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ANTIGUIDADES 2017 MOBILIARIO

001. MOVEL CONTADOR INDO-PORTUGUES

Teca, ébano, sissé, marfim e cobre
Indo-portugués, séc. XVII

Dim.: 124,0 x 115,0 x 675,0 cm
A377

Excepcional mével contador de grandes

O corpo superior apresenta dez gavetas, simulando

dimensdes, em madeira de teca com
embutidos de ébano e marfim, e guarnicdes
de cobre, recortadas e vazadas, douradas a
azougue. E composto por dois corpos, caixa e
trempe, divididos em seis sec¢des ou registos.

doze, distribuidas por quatro séries
sobrepostas, de trés compartimentos iguais.

Repousa sobre um moével em trempe, formado

por dois registos, um de duas gavetas e o
outro de um gavetdo, que simula duas gavet
quadradas. As quatro pernas, que organizam

com cabeca e tronco
por cauda de serpe
quadrangulares,

circulos secantes, centrados por losangos
em marfi trelas octogonais em ébano

>

O movel é guarn

INDO-PORTUGUESE CABINET

Teakwood, ebony, sissoo, ivory and copper
Indo-Portuguese, 17t c.

Dim.: 124,0 x 115,0 x 675,0 cm

ponteadas de pequenas cayilhas, também de
marfim, que matizam as superficies de pontos
brancos. Este modelo de ornamentacéo
denominadasQiaprés é tipicamente indiano
com forte fpfluéncia islamica.
o0 por cobre dourado a
azgugue nas ferragens finas, recortadas e
endilhadas, nos escudetes das fechaduras,
n8g#spelhos dos puxadores, e nas cantoneiras
e gualdras laterais, de grande importincia
para a beleza da pega. O mesmo material é
utilizado na pregaria que pontua todos os
entrepanos das gavetas e o corpo das nagas.

Estas divindades masculinas, alusivas a agua,

sdo as guardids dos mares e dos tesouros
aquaticos, e tém uma cauda entalhada em
escamas de serpente, simbolo de renovagao
e juventude eterna, associado ao processo
zoolégico de ecdise ou mudanca periédica
de pele. Aqui, sdo utilizadas na decoragio
do mével, para protegerem as preciosidades
guardadas nesta peca de mobilidrio.

O contador indo-portugués foi desde sempre um

mével de luxo, muito apreciado e adquirido
pelas classes mais abastadas. Produzido
normalmente por encomenda, constitui uma
nota de exotismo no século XVII europeu, e
atesta o resultado de uma perfeita aglutinagio
entre a cultura portuguesa, patente na
tipologia e morfologia europeia do movel, e

a arte indiana, onde se destaca a aplicagio de
técnicas originais de elaborada construcio, de
materiais exdticos, e a utilizacdo de motivos e
iconografia ligada a sua cultura e crengas.

Pecas idénticas encontram-se a guarda de varios

museus nacionais. ¢

vd.

) 4

— DIAS, Pedro, Mobilidrio Indo-portugués, Moreira de Cénegos, Imaginalis, 2013.
— CAGIGAL e SILVA, Maria Madalena, A Arte Indo-portuguesa, Lisboa, Edi¢des Excelsior.
— FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio, Vol. II, Lisboa, Funda¢io Ricardo do Espirito Santo Silva, 2002.
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ANTIGUIDADES 2017 MOBILIARIO

002. PARAMENTEIRO DO C NTO

DE SANTO AGOSTI , VELHA GOA
Teca com embuti bano e pregayia
Goa, séc. XVII

Dim.: 392,0 x 119,0 x 189,0 cm

A262

Excepcional arcaz indo-portugués, executado
) s carpinteiros reinéis Diogo Moniz
uel Rodrigues (1620-1635),
re®ponsaveis pela marcenaria da Igreja
de Nossa Senhora da Graca, do Convento
de Santo Agostinho, no Monte Santo, em
Velha Goa.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

THE SAINT AUGUSTINE CONVENT CHEST
Teakwood and ebony

Goa, 17t c.

Dim.: 392,0 x 119,0 x 129,0 cm

Constituido por dois corpos em teca com

molduras de ébano. Frente com 2 portas
laterais decoradas com “Aguias Bicéfalas”

— Insignia da Ordem de Santo Agostinho,
embutidas em ébano e com pregaria,
ladeadas por quatro gavetdes com molduras
de ébano recortadas. As gavetas, dadas as

suas dimensées, deslizam com a ajuda de
pequenas roldanas de ébano nas guias, para
facilitar a abertura. Assente sobre cachorros
— Lebes em teca. Interiores em teca.
Ferragens em cobre rendilhado e dourado.

A construgido deste cendbio, o maior Convento

de Velha Goa, foi iniciada em 1587 e
concluida em 1602. Com a expulsio das
ordens religiosas de Goa, foi abandonado
em 1833, tendo a ctpula ruido em 1842

e o frontispicio em 1931. Existia um

par de paramenteiros na sacristia do
Convento, que foram retirados antes do seu
desmoronamento, encontrando-se o outro
na Igreja de Santana, em Talaulim, Velha
Goa, em muito mau estado de conservacio.



Citando o Sr. Prof. Vitor S

»

gerado por este prelado §a ente”,
rtante do patriménio
portugués e foi

}o Oriente’(.7) o grande paramenteiro de
eira exdtica com lavores geometrizantes,

0, blemas da Ordem de Santo Agostinho e
fePYagens lavradas, constitui uma pega rara do
mobilidrio liturgico do tempo da Contra-Reforma,
de um gosto erudito, deliberadamente austero
mas com as suas decorages miscigenadas,

testemunho de uma antiga grandeza. Pertencia
ao mesmo mosteiro agostiniano de Nossa Senhora
da Graga em Goa, onde decorava a grande
Sacristia, formando o largo arcaz, sabendo-se,
pelos documentos de arquivo (Arquivo Histérico
de Pangim), que foi lavrado em 1617 por dois
mestres carpinteiros reindis, Diogo Moniz e
Manuel Rodrigues e que parte do conjunto
passou no século XIX — depois da ruina da igreja
dos Gracianos — para a sacristia da igreja de
Talaulim, onde ainda resta um fragmento do
paramenteiro que, como se sabe, era formado
por duas alas para decorar os panos laterais da
sacristia. Deve-se ao historiador de arte José
Meco a identificagdo da origem desta ultima pega
em Talaulim, chave fundamental para apurar a

origem primeira do paramenteiro que se encontra
em Lishoa (...)".

E ainda o Sr. Arq. Helder Carita:
“(...) logo na primeira vez que vi o arcaz dos

Agostinhos, fiquei algo perplexo com uma téo
excepcional pega em Portugal — ndo dava

para acreditar. Se nos nossos museus e grandes
colecgdes particulares abundam os contadores,
arcas, camas, mesas ou oratdrios nenhuma pega
deste tipo existe (...). Com os estudos que foram
feitos, ndo sé pelo Doutor Pedro Dias como pelo
Doutor Vitor Serrdo, foi-se desenhando com
clareza o processo de confirmagdo de que nos
encontrdvamos realmente perante o antigo arcaz,
da sacristia do Convento dos Agostinhos (...)".

008 | 009
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003. PAR DE BASES DE TOCHEIROS

Teca entalhada e policromada
Goa, séc. XVII

Dim.: 2 x (70,0 x 79
F483

)riangular. ainéis decorados com elementos
talistas e volutas, com reservas centrais
ntando Querubins e I[HS — Insignias da
Cdfhpanhia de Jesus.

Uma base ostenta o brasio de Frei Francisco dos

Martires, nomeado Arcebispo de Goa em
1636, no reinado de Filipe III e Governador da

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A PAIR OF ALTAR TORCH HOLDERS
Painted and gilded teakwood

Goa, 17 c.

Dim.: 2 x (70,0 x 79,0 x 70,0 cm)

Tndia em 1651, pelo Rei D Jodo IV. Fez parte
do 2.° Conselho Governativo (1651-1652) e
faleceu em 1652, encontrando-se enterrado na

Sé de Goa.

A outra tem as Armas Silva e Castro (?)

correspondendo, com maior probabilidade,
aum descendente de D. Filipe de Castro
Capitio de Damio em 1550, que lancou a
primeira pedra do Convento de S. Paulo,
bastifo Jesuita em Damio e teriam sido
oferecidos, por um dos seus descendentes, ao
Convento aquando da sua conclusio.

Dada a sua imponéncia e importancia, estas pegas

serdo seguramente de uma das grandes Casas
Jesuitas, sendo de Damdo seguramente de
Goa — Sao Paulo o Velho, Sao Paulo o Novo,
Sao Roque, ou mesmo do Bom Jesus, sendo o
brasio atribuivel a familia que as ofereceu

a instituicado.

Figurou em: / Exhibited at:

— Tomds Pereira — Um Jesuita na China de Kangshi,
Centro Cultural e Cientifico de Macau, Lisboa,
2009.
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004. ARCA INDO -PORTUGUESA
Madeira de angelim, lacada e dourada
Cochim, séc. XVI
Dim.: 65,0 x 168,0 x 86,5 cm
A430

AN INDO-PORTUGUESE CHEST
Lacquered and gilded angelim's wood
Cochim, 16" c.

Dim.: 65,0 x 168,0 x 86,5 cm

Importante arca de grandes dimensdes, em
madeira de angelim, paralelepipédica,
com tampo plano de abater, trabalho
indo-portugués do século XVI.

O tampo é de encaixe, com dimenséo superior
ao corpo e formado por uma tnica prancha
de madeira rematada por régua lateral,
articulando em seis gonzos de ferro, com
uma coaptacio perfeita. O remate ortogonal
dos bordos é 2 meia esquadria, 2 maneira de
Quinhentos. A decoracdo exterior é obtida
através de dez tachées lisos e circulares,
que escondem os grampos dos gonzos e das
argolas da aldraba.

O corpo é também elaborado com pranchas tnicas
de madeira, tanto no fundo como nas quatro

paredes, com emalhetado em “cauda de
andorinha”, com tachas de ferro nas arestas,
da frente e nas ilhargas. Estas difer; s
tachées do tampo nas dirfiensées e a0,

margaridas?

motivos florais simulan
A fechadura com segredo é de
de “T”, com trés nds salientes,
O espelho é recortado, alternandg virgulas e
flores-de-lis, dispostas em qruz,Aposto ao mével
através de cinco pines. Chave em ferro forjado.
Grandes pegas ovéides de suporte, nas ilhargas,
rodam em
A simplicidade

las sobre dois tachdes.
erjor desta arca contrasta com
za decorativa do interior,

intggralmente pintado a ouro fino sobre laca
% lha, seguindo modelos chineses.

a enorme ri

No verso da tampa, o motivo central nasce
de formagio montanhosa, onde puldlam
cervideos e grandes pednias floridas,
gralhas e aves-do-paraiso, poysadas e em
pleno voo. O centro é realelos arbustos
que convergem a partir dojguAtg cantos da
tampa. A composi¢io é envolvida por tarja,
entre duplo fileté

genchida por sinuséide

ernas tém o mesmo padrio
]
ivo, embora cdm os elementos

estado de conservagido da laca e pintura, mas
também, nas suas caracteristicas formais, arca
em angelim de grandes dimensées e do século
XVI, origindria de Cochim.

Exemplares semelhantes foram profusamente
estudados por doutos historiadores, sendo
que a decoracio interior, em laca oriental, ndo
se enquadra nesta tipologia, delegando a sua
origem para modelos chineses. A arca foi feita
em Cochim e ornamentada nos territérios
onde os artistas orientais estavam sediados,

0 que nio nos surpreende, dada a fascinante
miscigenacao que se vivia nesta época, em
territérios luso-ultramarinos. Ndo podemos
também descartar a hipdtese de ter sido
pintada por um elemento da comunidade
chinesa emigrado em Cochim.

/

— DIAS, Pedro, Mobilidrio Indo-portugués, Lisboa, Imaginalis, 2006.

vd.

FERRAO, Bernardo, Mobilidrio Portugués - India e Japdo, Vol. 11, Porto, Lello & Irmio, 1990, pp. 61-74.

— FELGUEIRAS, José, Jord4o, “Arcas Indo-portuguesas de Cochim”, in Oceanos, n.°19/20, 1994, pp. 34—41.
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O mobilidrio doméstico, ta

ANTIGUIDADES 2017 MOBILIARIO

005. PEQUENA BANCA

Teca, ébano, sissé e marfim
Goa, séc. XVII
Dim.: 69,0 x 74,5 x 51,0 cm

o
A296

A designacio de “arte indo-portuguesa” serve

para definir o fabrico das oficinas da Costa
Ocidental Sul da ndia — Costa de Malabar,
com maior incidéncia em Goa e Cochim,

que teve o seu inicio ainda durante o séc.
XVI e o seu apogeu nos sécs. XVII e XVIII. A
partir do séc. XV, a coroa portuguesa, inicioul
uma politica de expansio estabelecendo um

Para além do esforco
dos estandartes er
expansio, 0s intelzs s Omerciais tiveyaAm
sempre enorme relevalicia.
como é conhecido na
Europa, nio era tradiciPnal na India antes
do séc. XVI, e até mesmo os objectos mais
familiares omo mesas e cadeiras, sé
comecara 1' executados com a chegada
)og europeus. Foi precisamente a dificuldade
btenc¢io de mobilidrio adequado para as

w,acoes que incentivou a exporta¢io de
pr¥totipos europeus para serem copiados.
Assim, o papel da India na histéria do
mobilidrio limitou-se a transformar e adaptar

s estilos ocidentais, dando-lhes um cunho

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

WRITING DESK
Teakwood, ebony, sissoo apgAvory

Indo-Portuguese, 17 c.
Dim.: 69,0 x 74,5 x 51,0 cm

muito propM®bem visivel nos detalhes
degprativos. E assim “nasceu” o estilo de

noPWiario independente Indo-europeu, muito
a

#rado e desejado no Ocidente.

O fascinio que despertou em todo o séc. XVII

fez com que tenha adquirido o estatuto de
mobilidrio de luxo, tanto mais que as pecas
vindas do Oriente nio eram abrangidas pelas
leis de austeridade Filipinas, o que as tornou
ainda mais desejadas.

O mobiliario é, sem duvida, um dos mais

brilhantes capitulos da arte indo-portuguesa.
Na verdade, em nenhuma outra disciplina

o Oriente e o Ocidente se fundiram de

forma tdo homogénea. A esséncia estética

e criativa da arte indo-portuguesa surge

de uma miscigenagio cultural, derivada da
presenca colonizadora e missionéria, ou de
meros contactos comerciais, tendo recebido
grande influéncia local. A isto acrescentamos
a forca religiosa indiana, inspiradora das suas
diversas expressdes.

A semelhanca de outras manifestacdes artisticas,

também aqui se verificou uma fusio cultural
entre as varias rehgi()es, ragas, costumes

Realcamos a preciosa decoragic

e estéticas, num esforco de comunicaci

entre ambas as partes. O resultado
interessante interpenetracio de culturf

coexistindo pacificamente e glegantemente

num mesmo maovel.
itidos

do mobiliario, que ganhou um brilho e uma
profusdo que ofScH todos os europeus da
e de ql§nhehtos e da 1.2 metade de

Esta linguagem decorativa é claramente de
influéncia hindu, plena de contrastes de
sombra e luz, usando como subterfugio o
recorte de modelos vegetalistas, abstractos
ou animais, muito rendilhados em madeira
escura e incrustados sobre um fundo

de madeira clara. Ainda que o contraste
claro-escuro fosse ao contrario da realidade, a
ilusio de volume nio era menos conseguida.

Invulgar Banca ou Mesa indo-portuguesa do

séc. XVII, em teca e pau-santo, com embutidos
e guarni¢ées em marfim e ébano e decoragio
estilizada representando composi¢oes de
motivos Vegetahstas, animais e arabescos.

Tampo profusamente decorado, a partir de uma

rosécea central estilizada, limitada por duplo
circulo com padrao geométrico de losangos
alternando também com circulos, a partir dos
quais irradiam de forma centripeta 4nforas
com elementos vegetalistas estilizados.
Termina com longos filamentos de marfim,
desenhando formas circulares e um padrio
vegetalista ondulante que termina no olho e
bico da dguia Jatayu'.

Frente com duas gavetas-escrivaninhas

apresentando elementos vegetalistas e
escudetes em cobre, rendilhado e dourado.
Nas faces laterais e tardoz anfora central

da qual parte um exuberante trabalho de
embutidos, com enrolamentos estilizados e
ramagens que terminam em flores. As gavetas
apresentam pequenas divisérias para material
de escrita, areeiro e tinteiro.

Pernas divergentes decoradas por frisos de losangos

alternados com circulos que terminam em pés
com forma de Jatayu, unidas por travessas
quadrangulares e recortadas com o mesmo
padrdo geométrico.



Este tipo de m n@ denominado banca. Dispde fixadas por travejamento duplo. Sdo muitas Os bufetes sio em geral maiores, com decoragio
je duas gavetas-escrivaninhas para acomodar vezes dotadas de gavetas e as pernas de de embutidos nas gavetas. Os pés sio fortes
aterial empregue na escrita. suporte podem também variar havendo pecas e torneados com aplicacées de cobre, metal
Na vy existem dois tipos de mesa no de varias dimensoes. amarelo ou bronze.

m®bilidrio indo-portugués: o bufete e a banca.

A banca ou mesa, como a define Maria Helena

Mendes Pinto, apresenta o tampo saliente *Jatayu é um personagem do Ramayana, épico da literatura Asiatica. E uma enorme 4guia que por amor a Rama, ao tentar
dos dois lados e é sustentada por pernas, salvar sua esposa Sita das mios do demoénio, Rahwana, morre pois este corta-lhe as asas.
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006. BANCA DE ESCRITA WRITING DESK
Teca, ébano, sissé e marfim Teakwood, ebony, sissoo and ivory
Indo-portuguesa, séc. XVII Indo-Portuguese, 17t c.
Dim.: 79,0 x 100,0 x 65,0 cm Dim.: 79,0 x 100,0 x 65,0 cm
A420
H
Invulgar banca ou mesa de escrita indo-portu- ornamenta¢io apresenta nitidginfluéncia Este tipo de mesa era denominado “banca
guesa, do século XVII, em teca e sissé, com islamica e é comumente denominada de Diaprés. de escrita”, dispondo de duas gavetas
embutidos e guarni¢des em marfim e ébano. As pernas, ligeiramente divergentes e de escrivaninhas para acomodar o material. A
A decoragao invade todo o maével, tirando travejamengagduplo, ostentam um decoragio é tipica das marcenarias do estado
partido do efeito contrastante das madeiras assombrodo/frabalho de marcenaria, ritmado portugués da India, em circulos secantes
utilizadas: embutidos escuros de ébano pelos torci as espirais, em movimento com estrela inscrita, que se tornou num dos
sobre o fundo claro da teca, pontuados por helicoidal, que se unem, em continuidade padrées mais nobres e requintados. @
pequenas cavilhas de marfim, que matizam as afMyidades andlogas a prépria linguagem
superficies de pontos brancos. ativa. As espirais das travessas sdo
O tampo é retangular, com consideravel interrompidas, ao centro, por discos em
balanco lateral, caracteristico das bancas teca ebanizada, que coordenados com as
indo-portuguesas, ricamente decorado com volumosas superficies esféricas dos pés,
padrio geométrico distribuido por duas d4o a peca um valor estético extremamente

relevante. Este corpo, também ele auténomo,
apresenta decoragdo de ramagens estilizadas
em ébano, pontilhadas de marfim.

Completa a ornamentagio, os escudetes e as
cantoneiras, em cobre fino e rendilhado
dourado a azougue, assim como, os pines de
latdo que demarcam o aro das gavetas.

r
vd.
S, Pedro, Mobilidrio Indo-portugués, Moreira de Cénegos, Imaginalis, 2013, pp. 195 € 196.
— FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio, Vol. II, Lisboa, Fundagdo Ricardo do Espirito Santo Silva, 2002, p. 155.
— SILVA, Maria Madalena de Cagigal e, A Arte Indo-portuguesa, Lisboa, Edi¢ées Excelsior, p. 64, fig. 36.
— PINTO, Maria Helena Mendes, Mobilidrio e Marfins in Os Descobrimentos Portugueses e a Europa do Renascimento, Lisboa, XVII Exposicio Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura,
INCM, 1983, pp. 184 e 185.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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007. BANCA
Teca e ébano (

Indo-portuguesa, séc. w

Dim.: 77,5 x 113,0 x 70)§ cm
A346

/IndofPortuguese, 17t c.
.1 77,5 X 113,0 X 70,5 CIm.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Harmoniosa banca, ou mesa, de duas gavetas e
travejamento duplo, indo-portuguesa do séc.
XVII, em teca com embutidos em ébano.

Tampo rectangular saliente, uma caracteristica
comum neste género de mobilidrio, com
elegante decora¢do, dada pela simplicidade
dos embutidos. Ao centro formas geométricas
e vegetalistas, parecendo delinear uma roseta
e caules com folhas estilizadas, motivo
este que se repete nos cantos garantindo a
continuidade com o padrio vegetalista do
centro; é delimitado por moldura periférica.

Aro com duas gavetas, simulando quatro,
decoradas com o mesmo padrio vegetalista
e limitado por moldura. A decoragdo é

completada por belos escudetes estilizados,
ladeados por puxadores em forma de
pingente.

E sustentada por pernas de sec¢ao rectangular,
fixas por travejamento duplo e decoradas
com embutidos, que terminam em pés com
enrolamentos, assentes numa sapata. @



008. BANCO DE “PATINS’§OM ASSENTO DUPLO

Teca e palhinha ( ( /
Goa, séc. XVI/XVII \./

Dim.: 133,0 x 123,0 x 580 cm

D253

E SEAT ARMCHAIR
ttan

ﬁoa, 16th/177C,
.1133,0 X 123,0 X 55,0 CmM

Banco indo-portugués em teca, com assento
de dois lugares. Prumadas decoradas com

frisos terminando em pinaculos. Espaldares
decorados com balaustres encimados

por cachacos triangulares e ondulados
delimitando dois lugares. Bracos lisos,
direitos, largos e achatados. Pernas lisas
decoradas com frisos, unidas por tabela dupla
e terminando em patins.

Trata-se de um exemplar em tudo semelhante as

cadeiras de patins da Costa Oriental Africana
e de Goa, as quais copiam os modelos das
cadeiras ibéricas quinhentistas sendo,
aparentemente, o Unico exemplar de duplo
assento até hoje conhecido. @

018
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i

009. BoTica Rara botica portuguesa. Tampa decorada com

e / Pau-santo moldura de tremidos, interior com seis
v Portugal, séc. XVII recipientes com tampas em pau-santo macico.
Frente simulando g gavetas, com uma gaveta
que simula 3; decora¢do da frente das gavetas
e das ilhargas com almofadas salientes
emolduradas por frisos de tremidos. Pés de
bolacha finamente torneados. Escudetes
rendilhados em latio e puxadores em cobre
rendilhado e dourados. Fecharia original.

Dim.: 57,0 x 29,5 x 37,0 cm
D244

A PHARMACY
Rosewood

Portugal, 17t c.
/ Dim.: 57,0 x 29,0 x 37,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



010. PAR DE PEQUENAS
Pau-santo
Acores, séc. XVII
Dim.: 40,0 x 72,0 x 40,
D027

CASJACOREANAS

~

cam

A PAIR OF SMALL CHESTS Raras arquinhas agoreanas de tampo liso. Corpo
Rosewood decorado em circulos secantes moldurados
Portugal, 17t c. com tremidos e duas gavetas almofadadas

Dim.: 40,0 x 72,0 x 40,0 cm com decoracdo de tremidos. Pés de bolacha

finamente torneados. Interiores em
pau-santo; fundos do interior das arcas com
respiradouros em forma de flor entalhada e
vazada. Ferragens em latdo recortado.
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011. ORATORIO - MAQUIKETA

Pau-santo ( ( /
Portugal, séc. XVII v

Di

m.: 139,0 x 92,8 x 578 cm
A109

09

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

AN ORATORY
Rosewood

Portugal, 17t c.
Dim.: 139,0 x 92,8 x 57,8 cm

Excepcional Oratério-Maquineta de duas portas

articuladas, com as ilhargas almofadadas,
cimalha e gaveta com escudete em marfim. No
interior quatro colunas de madeira torneada
em espiral, com bases e capitéis dourados,
rematados por arco, decorado com elementos
vegetalistas finamente entalhados. Fundo e
lados pintados com flores, tendo representado
no tecto o Espirito Santo, em madeira
entalhada. Fecho em cruzeta original. @
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Rarissimo bufete de pequenas dimensées, trabalho

portugués do século XVII em pau-santo,
espinheiro e buxo.

O tampo saliente, folheado a pau-santo, com
moldura em espinheiro, é esquartelado
e centrado, ocupado por losangos em
espinheiro. Os cantos sio reforga I
placas de latéo.

O tampo repousa numa (fxa chm a mesma
ornamentagio ge riggnas quatro faces
e tém trés compartim@ntos i am
quatro gavetas. O tard§iz é desprovido de
ornamentos.

As pernas sio em pau-santo de balaustres
torneados; se estendem as travessas,
intersectar cubos lisos.

A denominacio d€ bufete” é exclusivamente

uguesa, e segundo Bernardo Ferrdo,

vd.

efelg-se a uma mesa de tampo e aro
urado, com ou sem gavetas, pernas

e travejamentos torneados. O referido

historiador dd-nos conta da existéncia de
um “bufete pequeno de estrado — num
inventario de Elvas em 1605 — certamente
com caracteristicas semelhantes as das
tdo conhecidas e disputadas mesinhas de
costura que imperaram no século XVII, (...)”,
(FERRAOQ, p. 293).

Nos paises de grande influéncia e difusdo da
cultura oriental, como Portugal, recupera-se a
utilizacio de moéveis mais baixos, como é o caso
desta mesa. Os estrados, ou tarimas, tinham
obrigado ao uso corrente de méveis adaptados
a essa serventia, que embora pequenos, nio so
miniaturas, apenas redimensionados de acordo
com a sua utiliza¢io.

. PEQUENA MESA BUFETE

Pau-santo, espinheiro e buxo
Portugal, séc. XVII

Dim.: 45,5 x 59,0 X 40,5

A407

A SMALL PORTUGUESE TABLE
Rosewood, thornbush and boxwood
Portugal, 17t c.

Dim.: 45,5 x 59,0 x 40,5

A exceléncia desta mesa esta patente na pureza

das linhas e no espirito contido deste

moavel, aliado aos seus motivos decorativos
losangulares, que apesar de utilizados nos
varios paises europeus e, em Portugal, no
denominado perfodo “Filipino” (primeira
metade do século XVII), ganham um caracter
nacional, ndo s6 pela compreenséo das
verdadeiras possibilidades das madeiras, mas
também pelo exotismo dos contrastes, ligados
as particularidades barrocas utilizadas nos
torneados das pernas e travessas.

— PINTO, Maria Helena Mendes, Os Mdveis e o seu Tempo — Mobilidrio Portugués do Museu Nacional de Arte Antiga séculos XV-XIX, Lisboa, IPPC/MNAA, 1985-87.

FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio, Vol. 11, Lisboa, Fundagéo Ricardo do Espirito Santo Silva, 2002.

— FERRAO, Bernardo, Mobilidrio Portugués, Vol. 11, Porto, Lello &Irméao, 1990.
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013. PAPELEIRA DE PEQUE IMEN Papeleira de pequenas dimensdes, prova de Puxadores em bronze com decoracio rocaille.

D. Josk / D. MARI . mestria, faixeada a pau-santo. Tampo de Fecharias originais.

Pau-santo com err(gu dgs em Acer, / rebater decorado com ramos de flores.

buxo e pau-rosa. w Escritério ligeiramente recuado em relagdo a As provas de mestria correspondem a provas de

Portugal, Séc. XVIII caixa, com fbrica de oito gavetas decoradas exame. Segundo o Regimento do Oficio de

Dim.: 57,5 cm x 31,5 ¢ 58,0 cm com moldura periférica de embutidos, “Carpinteiro de Méveis e Sambragem” de

A241 desenhando estrias. Frente com barriga 1767, para um oficial passar a ser mestre e

decorada com flores obedecendo as divisdes trabalhar por conta prépria, tinha que prestar

AD. JosE ARIA MINIATURE BUREAU das gavetas. Ilhargas decoradas com vaso de prova de merecimento e aptidio profissional

}osewood, maple, boxwood and vigwood. flores. Pés de cartela. Interiores em vinhético. executando uma miniatura de um movel.
ugal, 18t c.
) 7,5 X 31,5 X 58,0 cm Exemplar semelhante em: / A similar bureau in:

— Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa.
vd.
— PINTO, M. H. Mendes, Os Moveis e o seu Tempo: Mobilidrio Portugués do Museu Nacional de Arte Antiga, Séc.
XV-XIX, Instituto Portugués do Patriménio Cultural, 1985, n.° 103, p. 108.
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014. PAR DE BANcOs D. JoAo V / D. JOSE int&das de verde-escuro, e decoradas com
Nogueira pintada e dourada c
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 49,0 x 50,0 x 50,0 cm

e os recortes acentuados, ligam-se ainda a
robustez, caracteristica do periodo Joanino.
No entanto, notam-se ja particularidades
da época de D. José I, visiveis na utilizagio
dos pés em sapata, assinalados no preludio
josefino, e principalmente nos ornamentos
que apesar de simétricos e ainda profundos,
fragmentam-se em estilizagées mais ou
Portugal, 18t c. ‘ menos acentuadas nos concheados entalhados
Dim.: 49,0 x 50,0 (5 o ‘2 / das pernas e na extensdo da concha do saial.
A Lei Pragmatica promulgada (em 1749) por D.
cintura. Jodo V, pouco antes da sua morte, que proibia
Importante e majestoso pafgde bancos de transi¢io A transi¢io lenta que se opera no estilo dos aimportacdo de méveis, contribuiu para a
criatividade e saber dos nossos marceneiros,
que para além de absorverem a tendéncia

eado dourado. Uma grande concha
simétrica a ouro sobressai a meio da cintura
e extravasa a mesma em forma de saial. Est4
A452 ladeada por moldura também dourada que
se estende e se adoca em “S” e “C” em curva
e contracurva até aos joelhos das pernas,
unidas ao centro por travejamento em ‘X’ que
terminam em pé de sapata.
O coxim amovivel em tecido preparatério estd

AD.JoAo V/D. JOSE PAIR OF ST,
Carved and gilded wa

encaixado em rebaixo feito no interior da

de D. Joao V/D. José em nogueira ricamente
entalhada

moveis portugueses, de meados do século

da de verde-escuro e dourada. XVIII reflete-se nestes bancos, onde a forte

DI
Assento em fo .% adrangular com aro dourado,

moldurado € recortado, acentuado nos
os de onde saem as pernas galbadas, de
rusca, que acompanham a cintura,

personalidade joanina vai cedendo lugar ao
esbatimento das formas e a nova estética
Rocaille, do periodo seguinte. A sua estrutura,
com as pernas de saida brusca e joelhos largos

— SANDAO, Artur de, O Mdvel Pintado em Portugal, Livraria Civilizagdo, 1984.
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artistica europeia conseguiram desenvolver
um estilo nacional, particular e requintado,
como bem exemplifica este par de bancos.



o15. PAR DE CAMAS D. JOSE @m King D. Jost I BEDs
I }

Pau-santo, espinheiro e pau-rosa vood, thornbush and vigwood

Portugal, séc. XVIII Portugal, 18t c.
Dim.: 147,0 x 115,0 x 185,0 cm Dim.: 147,0 x 115,0 x 185,0 cm
A413

Par de camas D. José I, erffipaussanto macico, com  Depois do terramoto as camas tornaram-se mais de rebordos levemente entalhados, onde
embutidos em pay-rofa gespinheiro, d simples e sébrias, de cabeceiras levemente o trabalho de embutidos em albarrada, se
terceiro quartel do sé W entalhadas, onde sobressai, muitas vezes, enquadra nas preferéncias decorativas

A cabeceira é recortada, rerflatada de talha um trabalho de embutidos. A talha alta, de de- portuguesas, desta época.

senhos e relevos, soberbamente trabalhados,
deu lugar a uma maior sobriedade através de
folhagens mais simples e contidas, fruto de
um ambiente de rigorosa economia.

lavrado, de influéncia francesa, conhecido Estas pecas sdo belos modelos do estilo D. José I,
e 0S N0Ssos marceneiros por pé de que correspondem a tipologia vigente, com

hnbo. : cabeceira simples alinhada pelo recorte

— FREIRE, Fernanda, Castro, ] rio, Vol. I, Lisboa, Fundagio Ricardo do Espirito Santo Silva, 2001.
— NASCIMENTO, J.E da Silva, Leitos e Camilhas Portuguesas, Lisboa, Edi¢ao de autor, 1950, Estampa LXXXI, fig. 76 e fig. 77.
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016. SECRETARIA “ABATNNT”

DimfJ 134,0 x 81,0 x 36,0 cm

20

FALL-FRONT SECRETAIRE BY N. SEVERIN
Walnut, thornbush and bronze

France, 18 c.

Dim.: 134,0 x 81,0 x 36,0 cm

para arrumacdo de documentos. Encimado

por gaveta estreita onde assenta um tampo de

marmore.

Corpo inferior com duas portas e prateleira no
interior.

Estrutura em carvalho macico, facheado a nogueira

com embutidos em espinheiro, decorado com

ormolu. Aplicagées de elementos estilizados e

vegetalistas, em bronze dourado, nos quatro

pés e no saial. @

Mestre Séverin foi um percursor da técnica boulle.
O seu mobilidrio tem uma estrutura de base
simples, com linhas bem definidas, sobre
a qual é aplicada a marchetaria, elaborada
a partir de madeiras de elei¢do de forma
a oferecerem um bom contraste de cor e

Secretaria com tampo de rebater da época Luis XV, efeito visual claro-escuro. As aplica¢cdes
da autoria de Nicolas-Pierre Séverin (1728— metalicas (geralmente bronze dourado) sio
1798), maitre ébéniste em 1757, estampilhada utilizadas para proteger as arestas, cantos e
no tardoz. pés, e também com o objectivo ornamental,
De formato rectangular com cantos cortados, o enriquecendo a peca.
corpo superior tem tampo de rebater forrado Este tipo de secretdria revela um sentido
no interior com couro esverdeado e esta arquitecténico virado para o moderno
dividido em pequenas gavetas e prateleiras funcionalismo.
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017. SOFA-TABLE JORG;’

Mogno e
Inglaterra, séc. XVIII v

Dim.: 72,0 x 144,0 x 7580 cm
A324

A GEORG FA TABLE
Mohogan

}ngland, 180¢.
0.: 72,0 X 144,0 X 75,0 CmM

Sofa-table da época Jorge II, em mogno. Tampo
rectangular com cantos arredondados,

abas laterais articuladas e duas gavetas.
Moldura embutida com filete em espinheiro,
acompanhando o movimento do tampo.

As gavetas estdo ladeadas por figuras da
antiguidade romana embutidas e grafitadas,

finamente desenhadas o que a torna invulgar
e de rara beleza; entrada das fechaduras de
pau-santo em forma de escudete. Assenta
sobre pernas curvas em forma de sabre,
terminando em pés simples com rodizios. &

O estilo “georgiano” tem como principais

caracteristicas o equilibrio, a elegincia e a
simetria, mostrando uma forte tendéncia a
harmonia classica.
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018. MEsSA DE CHA
Pau-santo, murta e buxo
Portugal, séc. XIX (1. metade)
Dim.: 81,0 x 93,0 x 53,0 cm
A417

TEA TABLE

Rosewood, myrtlewood and boxwood
Portuguese, 19t (first half)

Dim.: 81,0 x 93,0 x 53,0 cm

Extraordindria mesa de cha D. Maria de grande
valor, pela sua elegincia e harmo re
dos }

mesa de encostar, quafido o tampo se mostra
sobreposto em meia-luf, e de jogo quando se
desdobra em redondo, dando a possibilidade
de cumpri a derradeira funcio.

/

vd.

Na frente, o aro dos dois tampos de

urta,
sobrepostos, é percorrido por faixa amarela de
buxo. A cintura do mével é [arga e decorada
com reservas rectangulares preenchidas por

bandas intexggladas de pau-santo e buxo
amareladof ®'interrompida pelas pernas em
murta, de s®®#0o quadrada em gaine, que

engaixam no tampo inferior e sio decoradas
or Nlete rectangular em pau-santo, onde se
irfygre losango também da mesma madeira. As
pernas dianteiras ligam-se a cintura através de
meio arco em buxo. As traseiras, articulaveis,
encostam ao tardoz, quando a mesa estd
fechada, e giram, descrevendo um angulo
com cerca de 45 graus, servindo de suporte ao
outro tampo de meia-lua, quando rebatido.

O tampo de murta é decorado com embutidos de

pau-santo e buxo, descrevendo a Batalha ou
Cerco de Almeida (1810—11), entre as forcas
antagénicas colocadas em campo e as linhas
dos projécteis descritas no espaco, limitada
perifericamente por faixas alternadas nas
mesmas madeiras.

Ao abrir os tampos, em redondo, preparados para
o cha, mostra-se em grande plano, a fortaleza
de Almeida. Este perimetro abaluartado é
composto por fortaleza em forma de estrela
com seis baluartes poligonais interligados por
seis cortinas reforcadas por revelins, fazendo
jus a planta real do forte. O seu interior, a vila
intramuros, é organizada urbanisticamente a
partir de um poligono de seis lados, de onde
partem as ruas principais, com as habitacées
distribuidas em circulo, convergindo para uma
praca central de forma hexagonal.

Este esquema nio corresponde ao tracado
urbanistico actual, mas reproduz a férmula de
“cidade ideal”, que para o préprio artista teria
representado o local da Batalha de Almeida,
ou que gostaria de implementar nesta antiga
vila portuguesa.

A particularidade deste mével estd na maneira
como extravasa a forma e materiais da estética
neoclassica através de contrastes decorativos
bastantes acentuados, e evidente pendor
simbolico, que caracteriza o tema utilizado. @

— PROENCGCA, José Anténio, Mobilidrio da Casa-Museu Dr. Anastdcio Gongalves, Lisboa, Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves, 2002.

FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio, Vol. II, Lisboa, Fundagdo Ricardo do Espirito Santo Silva, 2002, p. 155.
— Inventario do Patriménio Arquiteténico (SIPA) em: www.monumentos.pt
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019. COMODA D. JoA0 V/D. JOsE
Nogueira
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 91,0 x 129,0 x 78,0 cm
A396

A D.JoAo V/D. JosE COMMODE
Walnut

Portugal, 18% c.

Dim .: 91,0 x 129,0 x 78,0 cm

Esta magnifica peca é um exemplo fascinante
do mével portugués de transi¢io
D. Joao V/D. José I. O autor interpreta com
grande criatividade os dois estilos, resultando
numa uniio perfeita.

Cémoda de nogueira entalhada em tombeau.
Estrutura bombée com tampo liso de formato

rectangular e recortado, moldurado e saliente,

acompanhando a acentuada movimentaco
da caixa em curva e contracurva, repousando
sobre tripla moldura. Frente com trés
renques de gavetas: sob o tampo, duas

iguais e, nos restantes, um gavetdo com
cercaduras periféricas proeminentes e

tral de transicio
andida, a partir da

ao chio, com concha c
ligeiramente aberta e

curva e coptragurva, folhagem de acanto e
concheaddg de pordos flamejantes.
As }ﬁas em bronze ricamente cinzelado, de cariz

fino e com desenho assimétrico, sdo
as por molduras de talha, também

pr&entes nos escudetes dos gavetdes. Uma
sabia alternancia de composi¢io barroca e
rocaille completa a decoragio das gavetas em
perfeita harmonia.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Robustas pilastras em forma de congpla salientes
nos quatro angulos, de entalh,
preferéncia as folhas de acanto, conchas,
flores e enrolamentos pronunciados, mas
também, comgalguns elementos decorativos
assimétricgg’de forte pendor rocaille.

IThargas decora or moldura centrada em
esgudo de cariz joanino, fortemente recortada

enWglhada, ornamentada de curvas e
cOgpracurvas simétricas e encimada por folha
de acanto barroca sobre elemento organico
auricular.

§s terminados em sapata, caracteristicos do estilo
D. Jodo V, decorados com talha alta através de
enrolamentos exageradamente pronunciados
fazendo alusdo a chifres de bucranio. Uma folha

¢’barroco, dando

de acanto em relevo sobe pelas pilastras laterais.
Sao de referir apenas duas comodas com decoragio
e cronologia idénticas: uma cémoda-
papeleira em nogueira, datavel do terceiro
quartel do século XVIII, que integra fébrica
de pequenas gavetas e tampo de abater,
pertencente a Fundacio Medeiros e Almeida
(inv. 177); outra, da mesma época, entalhada
em pau-santo, de uma colecgio particular.
Se quanto a esta ultima, as semelhancas
com a cémoda em estudo, se centram nos
emolduramentos entalhados dos gavetdes,
jd quanto a primeira, sio de referir alguns
aspectos: ndo apenas a mesma esséncia,
tratando-se de um raro maével, deste tipo,

em nogueira — ja que foram produzidos,

mais usualmente, em madeiras tropicais
brasileiras — mas igualmente a forma bombée,
aqui também muito pronunciada, e acima de
tudo o entalhe ao gosto vernacular portugués,
com folhagens de acanto, flores e pequenas
cartelas. @

As influéncias e tendéncias estrangeiras
transmitidas através dos estilos Barroco
e Rococo foram assimiladas, recriadas e
nacionalizadas pelos marceneiros portugueses
através de sinteses artisticas, muito criativas,
de grande qualidade e exuberancia sensorial.
A cémoda em andlise é disso um importante
exemplo. A pujanca e a plasticidade barroca
é reinterpretada em solugdes miscigenadas
com o advento da assimetria e do repertério
decorativo, anélogo ao estilo rocaille. A talha, de
sulcos profundos e de caracteristicas barrocas
e joaninas, fragmenta-se em estilizacdes de
concheados, volutas e folhagens, resultando
em composi¢des nitidamente assimétricas,
préprias deste repertorio.

Embora o tipo de talha aponte para fabrico do
Norte de Portugal, o tom da nogueira e o
numero reduzido de vestigios de orificios
xiléfagos, sugere que a madeira seja
proveniente do sul do pais, regido de menor
pluviosidade, o que a torna mais escura e
resistente.
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020. PAR DE CADEIRAS DE BRACOS Par dg ca¥lgiras de bracos em nogueira, ricamente

D. JoAo V/D. JOSE e ada e dourada, da transicio do reinado
Nogueira entalhada e dourada D. Jodo V para a época D. José L.
Portugal, séc. XVIII O espaldar é alto com tabela cheia e recortada,
Dim.: 115,0 x 60,0 x 46,0 cm caracteristica da primeira metade do século
A422 XVIII, rematado por entalhamento vazado e
dourado no cachaco acentuado, composto por
/D. Jo volutas, concha aberta e folhagem.
Montantes em curva e contracurva, emoldurados
por friso dourado até aos bragos. O apoio dos

A PaIr OF KinGg D. Jg
ARMCHAIRS
Carved and gildedfwal
Portugal, 18 c.

Dim.: 115,0 x 60,0 x 4@0 cm

bracos é em consola, recuado em relacdo a
perna dianteira e unido a cintura, através de
rebaixo.

Assento de formato trapezoidal, mais largo na
frente e com aro curvo, onde encaixa coxim
amovivel. O saial, recortado na frente e

nas ilhargas, com friso que se prolonga até

/ aos pés, estd decorado com uma junc¢io de

elementos em talha dourada, compostos por

Vd.

conchas estilizadas e curvas em “C” e “S”, de
belo entalhe.

As pernas traseiras, que continuam os montantes

do espaldar, encurvam ligeiramente para fora,
terminando em pé de cachimbo, sobre uma
pequena bolacha. As dianteiras sio galbadas,
integrando a cintura da prépria cadeira e
apresentam uma composicao assimétrica em
talha dourada, formada por volutas, concha

e elementos vegetalistas. Terminam em pés
de voluta pronunciada sobre soco, de onde
sobressai acanto saliente em talha dourada. ¢

FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio, Vol. I, Lisboa, Fundagao Ricardo do Espirito Santo Silva, 2001.
— PINTO, Pedro Costa, O Mdvel de Assento Portugués do Século XVIII, Lisboa Medialivros SA, 2005.
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021. COMODA D. JOA0 V/D. JOSE
Pau-santo e bronze
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 98,0 x 139,0 x 63,0 cm
A405

A King D. JoAo V/D. Jost Com
Rosewood and bronze

Portugal, 18 c.  /

Dim.: 98,0 x 139,0(x m /

be¥h marcados: o superior com duas e os
restantes em gavetio, simulando duas gavetas
iguais, idénticas as de cima. As frentes destes
compartimentos tém uma elegante almofada

o%lpla moldura periférica de cantos e que substituem a madeira entalhada,
a&d‘

ondados. comumente utilizada nas cémodas
As ilhargas, em curva e contracurva, com portuguesas contemporaneas.
duas reservas almofadadas e duplo
emolduramento, possuem uma bela pega de Esta peca insere-se nos méveis portugueses de
transporte em bronze. influéncia francesa, neste caso da Regéncia,
As pilastras sio proeminentes e os pés em época que marca a passagem das formas
misula, revestidos com exuberantes bronzes, de proporgdes austeras e monumentais do
cinzelados e dourados, de estilo rocaille. movel Luis XTIV, para as mais fluidas, leves
Magnificos puxadores e escudetes, também e graciosas, de Luis XV. A forma dos méveis
em bronze, completam a decoracio. permanece imponente, embora movimentada
Tampo em méarmore brecha. pelas primeiras curvas rococo.
Nesta cémoda da transi¢do, do estilo D. Jodo V A caracteristica que define a exuberancia da
para o de D. José L., a opuléncia é dada pela Regéncia francesa é a generalizagdo dos
utilizacdo compacta da espessura da madeira bronzes como elementos decorativos, que
de pau-santo, pelas almofadas que compdem se adaptam s acentuadas arestas curvas
a frente das gavetas e das ilhargas, e pelos dos angulos (chutes, em linguagem francesa)
majestéticos bronzes cinzelados assimétricos, e socos, fazendo jus a Charles Cressent, o
de influéncia rocaille, que protegem os cantos grande ébéniste da época.

vd.
— FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio, Vol. I, Lisboa, Fundagao Ricardo do Espirito Santo Silva, 2001.
— PINTO, Pedro Costa, O Mdvel de Assento Portugués do Século XVIII, Lisboa, Medialivros SA, 2005.



Raro e excepcional par de

O tampo é liso e emoldura;
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022. PAR DE COMODAS D. JOSE

Pau-santo

Portugal, séc. XVIII

Dim.: 97,0 x 140,0 x 60,0 cm
A385

A pAIR OF KING D. Jost I COMMODES
Rosewood

Portugal, 18® c.

Dim.: 97,0 x 140,0 x 60,0 cm

da época D. José I,

vinhético e ferragens sto
rocaille.

;ossuem frentes lisas e moldura dupla, com

efMperantes ferragens em bronze. Estao

@ :

ric¥mente decoradas com fino trabalho de
talha, percorridas por volutas de motivos
assimétricos, finamente ornados de elementos
vegetalistas e concheados, depurados e

as por pilastras salientes em consola,

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Ao artista execut

Vd.

estilizados, concertados em forrda de “C” e “S”.
As Tlhargas tém almofada ¢entyAl, com entalhes
de ornatos nos cantos e moldura dupla. Os pés
de moldura em cimdcio, largos, entalhados e
recortados,
motivos 7o

30 decorados em simetria, com
lescos.
e, a quem se deve o risco
degtas pecas, ndo eram estranhas as gravuras
colf¢des de estampas que divulgavam os
os e as formas rocaille, principalmente
as francesas. Sob a influéncia deste estilo,
decorreu uma época artisticamente brilhante,
pelo modo como se adaptavam os modelos
estrangeiros aos portugueses, com fantasia
e alta qualidade técnica. De grande mestria
deram provas 0s nossos marceneiros e
entalhadores, valorizando plasticamente
as pecas pelo uso de materiais mais rijos e
lustrosos, como o pau-santo e lavrando com
magnifica pericia os elementos decorativos,
que substituiam a utilizagio do bronze gravado
e cinzelado, utilizado nos méveis estrangeiros.

A influéncia destas cémodas remonta a cémoda

da Regéncia francesa que surge corpulenta,
com gavetas quase até ao cho e pernas curtas
(en tombeau). Nao obstante, apresentam
particularidades comuns a um estilo nacional
que o artesdo portugués, com um enorme
saber no seu oficio e um trabalho eximio

de construcio e de talha baixa, de imensa
finura técnica, precisa e valiosa, com valores
tacteis, macios e cintilantes, imprime um
equilibrio admiravel as pegas, entre o volume
e a ornamentacio assimétrica, atingindo o
expoente méaximo, quer de marcenaria quer
de entalhe.

Este par de comodas constitui assim um

importante exemplo de mestria portuguesa,
com elevado requinte e qualidade,
obrigando-nos a considera-las como pecas de
excep¢ao, dentro dos melhores exemplares
da época. Acresce ainda a particularidade de
ser um par, nio conhecendo outro com esta
qualidade. =

— BOROLI, Marcella (coord.), Le Mobilier du XVIII"™ en France et en Europe, Paris, Editions Menggs, 1991.
— FREIRE, Fernanda Castro, 50 dos Melhores Moveis Portugueses, Lisboa, Chaves Ferreira — Publica¢ées, 1995.
— FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio, Vol. 11, Lisboa, Fundac¢io Ricardo do Espirito Santo Silva, 2002.
— PINTO, Maria Helena Mendes, Os Mdveis e o seu Tempo — Mobilidrio Portugués do M.N.A.A., Lisboa,

[PPC/MNAA, 1985-87.
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Elegante mesa de encos
bonita vergada, daftr
D. Jodo V para o de D.Wose:

Ao primeiro olhar sdo as prdbor¢ées que despertam
a singularidade desta p§a de dindmico
tratamento formal e de particular elegancia.

%. 1, liso e recortado, moldurado,

em Pau-santo, com
siéao do reinadg/

o movimento ondulante da
frente e ilhargas, em perfeita sintonia.

No g , a frente tem duas gavetas rematadas

¥so periférico e o saial é recortado com

cofcha e folhagens entalhadas. As ilhargas
recortadas acompanham a ondula¢io da
frente e o tardoz é liso, também em pau-santo
com moldura de friso moldado periférico.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Ferragens em metal dourado, simétricas, com
folhagens sinuosas.

As pernas, inteiras até ao tampo, sdo galbadas,
com elegantes joelhos proeminentes,
desenhando curva e contracurva, rematados
por friso moldado. Terminam em elegante pé
de bolacha.

A peculiaridade desta peca remete-nos, para uma
versatil utilizacio. O perfil moldado, em

Vd.

023. MESA DE ENCOSTAR D. JOAo V/D. JOSE I
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 81,0 x 93,0 x 53,0 cm
A419

A King D. JoAo V/D. JOSE SIDE TABLE
Rosewood

Portugal, 18 c.

Dim.: 81,0 x 93,0 x 53,0 cm

linha continua, que percorre e delimita toda
a superficie exterior do mével, organiza-a
como um todo coerente, conferindo-lhe uma
uniformidade entre construc¢io e decoracio,
dando-lhe a possibilidade de ser aplicada
como mesa de encostar ou como mesa de
centro. @&

— FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio II, Lisboa, Fundagio Ricardo do Espirito Santo Silva, 2002, p. 167.
— PINTO, M. Helena Mendes Pinto, Os Moveis e o seu Tempo — Mobilidrio Portugués do M.N.A.A., Lisboa,

IPPC-MNAA, 1985-87.



024. MESA DE ENCOSTAR D. JOSE
Pau-santo e prata
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 82,0 x 115,0 x 59,0 cm
A432

A D. Jost COMMODE
Rosewood and silver
Portugal, 18 c.

Dim.: 82,0 x 115,0 x 59,0 cm

Extraordinria mesa de staf do século XVIII, em curva e contracurva, que demarcam o A particularidade e riqueza desta mesa é

época de D. José, anto entalhado, com centro do moével. As ilhargas recortadas confirmada pela simbiose perfeita entre
fundos em vinhético efferra; ata. acompanham a ondulacio da frente e a madeira entalhada e os puxadores e

Ao primeiro olhar, sio as pr@porcdes, a elegante apresentam uma ornamentacio central de escudetes em prata, cujos moldes de
vergada, a qualidade e [fminosidade do pau- motivos em “C” e “S” especificos deste estilo. linguagem decorativa rocaille, reafirmam
santo e das ferragens em prata, que despertam O tardoz é liso. as caracteristicas peculiares do periodo
a singulari desta peca de dinamico As pernas elegantes e inteiras até ao tampo, josefino e a tornam num dos mdéveis mais
tratamenty forthal e particular elegancia. sdo galbadas, com joelhos proeminentes, carismaticos da época.

O te?po é rectangular, liso e recortado, moldurado desenhando curva e contracurva, rematadas por

ebaixo, acompanhando o movimento friso moldado, extensivel aos pés de cachimbo.
nte da frente e ilhargas, em perfeita

sirffonia. vd.

No corpo, a frente tem duas gavetas rematadas — FREIRE, Fernanda Castro, 50 dos Melhores Mdveis Portugueses, Lisboa, Publicagées Chaves Ferreira, 1995.
por moldura periférica e o saial é recortado e — PINTO, M. H. Mendes, Os Mdveis e o seu Tempo: Mobilidrio Portugués do Museu Nacional de Arte Antiga, Séc.
entalhado com concha, ladeada por folhagens XV-XIX, Instituto Portugués do Patriménio Cultural, Lisboa, IPPC/MNAA, 1985-87.
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025. MEIA-COMODA D. J@o W/D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 83,0 x 106,0 x 580 cm
A390

AD. JoAg
Rosewoo

ﬁortugal, 18™c.
.. 83,0 x 106,0 x 52,0 cm

JosE COMMODE

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

~

Excepcional meia-cémoda do século XVIII, de
transicdo D. Jodo V/D. José, em pau-santo

entalhado, com duas gavetas e um gavetao.

Tampo liso, rectangular, acompanhando as linhas
do corpo, quebrado nos cantos com entalhe
em rebaixo.

Caixa ondulada e abaulada, na frente e nas
ilhargas. O saial frontal e os laterais sao
recortados e esculpidos, decorados com uma
profusa talha, de influéncia rocaille: volutas,
concheados e enrolamentos, em perfeita
simetria.

Pernas galbadas e decoradas com elementos
vegetalistas, terminando em elegantissimos
pés de garra e bola.

Ferragens em bronze dourado, recortado e vazado,
exibindo concheados, motivos florais e cachos
de uvas.

De notar a bela vergada do pau-santo e a patine
deste movel que, apesar de apresentar ja
alguns elementos de estética rocaille, mantém
ainda uma forte personalidade de maével
joanino. @



026. COMODA D. JOSE ) Elegante meia-comoda D. José, do século XVIII, ladeada por volutas concheadas em “C” e “S”,
Pau-santo / em pau-santo macico de bonita vergada. e finas hastes floridas. Ilhargas recortadas
Portugal, séc. XVIII V Tampo de forma retangular, recortado, com e entalhadas com motivos decorativos
Dim.: 84,0 x 104,0 x 5o cm linhas onduladas, emolduradas e rebaixadas, rocaillescos.

A427 acompanhando a curvatura da frente e As pernas galbadas e decoradas nos joelhos, por
ilhargas. concha central denticulada e ladeada por
A KinG D. t | COMMODE Caixa ondulada e abaulada, com duas gavetas e elementos vegetalistas, terminam em pés de
Rosewoo gavetdo, orlados por moldura simples. Saial garra e bola.
Portugal, 18™c. da frente recortado e entalhado, marcado por As ferragens sdo em bronze dourado, encimadas
%84,0 X 104,0 X 57,0 Cm concha central, denticulada e assimétrica, por mitico animal, com corpo de fénix alada. @
Vd.

— FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio II, Lisboa, Fundagio Ricardo do Espirito Santo Silva, 2002.
— PINTO, M. Helena Mendes Pinto, Os Moveis e o seu Tempo — Mobilidrio Portugués do M.N.A.A., Lisboa,
[PPC-MNAA, 1985-87.
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027. COMODA D. JOSE ) Meia-cémoda D. José em pau-santo macico, do

Pau-santo / séc. XVIII.

Portugal, séc. XVIII v Tampo recortado, acompanhando as linhas do

Dim.: 81,0 x 100,0 x 50 cm corpo, decorado com rebaixo.

A343 Caixa ondulada e abaulada, na frente e nas
ilhargas, com duas gavetas e um gavetio.

AD. JosE MODE Saial, da frente e das ilhargas, recortado e

Rosewoo entalhado, decorado com conchas e volutas.

Bortugal, 18™c. Pernas arqueadas e rematadas por um friso,

/ .2 81,0 X 100,0 X 53,0 cm terminando em pés de enrolamento.

Ferragens rocaille em bronze dourado.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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028. COMODA D. JOSE/D. MARIA
Pau-santo, espinheiro e pau-rosa
Portugal, séc. XVIII
Ferragens da época
Dim.: 83,0 x 112,0 x 58,0 cm
A267

AD. Jos/D. MARIA COMMODE
Rosewood, thornbush and vigwood
Portugal, 18 c.

Dim.: 83,0 x 112,0 x 58,0 cm

4 P

Cémoda com dois gavetdes, faixeada a pau-santo,
pau-rosa e espinheiro, decorada com
aplica¢des em metal dourado. Tampo
emoldurado com rebaixo, decoracio de efeito
claro-escuro, usando o veio da madeira e
reserva central com motivo vegetalista.

Frente e ilhargas abauladas com molduras
desenhando padrées geométricos que simulam
em cada gaveta, trés de menores dimensoes.
Pequeno saial com decoragio vegetalista.
Pernas galbadas e faixeadas. Interiores em
vinhético. Ferragens de época.
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029. COMoDA D. JOAO

Pau-santo /
Portugal, séc. XVIII v

Dim.: 82,0 x 103,0 x 580 cm
A333

A D. JoAQ, MMODE
Rosewoo

/Portugal, 18™c.

.. 82,0 x 103,0 x 56,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Coémoda D. Jodo V de trés gavetdes em pau-santo

maci¢o, com frente e ilhargas onduladas e
decorada com motivos entalhados. Tampo
rectangular, liso e recortado, levemente
moldurado, acompanhando o movimento da
frente e das ilhargas com cantos dianteiros
arredondados.

Gavetas com frentes lisas e com embutido

desenhando moldura periférica de filete, com
motivo floral nos cantos.

Saiais frontal e laterais recortados e muito

desenvolvidos, decorados com elementos
rocaille de disposi¢ao simétrica, volutas e
enrolamentos vegetalistas. Pernas de joelhos
volumosos com o mesmo tipo de decoragio,
terminando em pés de garra e bola. Ferragens
em bronze.

Tipica cémoda Joanina que reproduz com mestria

as superficies curvas, os concheados no saial e
0s pés com garras segurando esferas. @



030. COMODA D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 79,0 x 97,0 x 60,0 cm

A359

A D. Jos COMMODE
Rosewood

Portugal, 18 c.

Dim.: 79,0 x 97,0 x 60,0 cm

Comoda D. José de dois gavetdes, em pau-santo macico.

Tampo rectangular, liso e levemente moldurado,
acompanhando o movimento da caixa.

Frente e ilhargas abauladas, com curva e
contracurva. Gavetas lisas e com moldura
periférica. Saiais frontal e laterais
recortados “em chaveta”, simétricos. Pernas
galbadas terminando em elegantissimos pés
de garra e bola.

Puxadores e espelhos de fechaduras em metal
recortado e vazado decorado com elaboradas
composi¢des rocaille. @
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031. CADEIRAO DE Epoca D. JosE
Nogueira
Portugal, 1772
Dim.: 134,0 x 71,5 x 59,0 cm
A397

Cadeirdo de aparato, de caracter oficial ou de estado,

coroado, em nogueira e datado de 1772.

Peca imponente de grande originalidade, onde
o artificie da largas as suas faculdades
criadoras, tanto na traca como na riqueza da
ornamentac¢do.

Espaldar alto, como impée o fim a que se destina,
tem forma rectangular de montantes
levemente ondulados, moldurados e
entalhados. E parcialmente vazado, com
almofada de estofo mével, que encaixa
entre travejamento e cachaco. Este tltimo
estd entalhado e rematado por concha com

de folhagem e frutos
espaldar, por decor:
regéncia francesa.
bracos, horizontais e
divergentes, em relacidla prumada dianteira,
suportados por apoio
aro da cintura e rematados por entalhe, de
extremida ancadas e enroladas.

tical ligado ao

.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A D. JOSE ARMCHAIR
Walnut

Portugal, 1772

Dim.: 134,0 x 71,5 x 59,0 cm

Assento em forma trapezoidal, de ¢oxim amovivel,
forrado em tecido. Aba ondulada e entalhada
na frente por concha central, simetricamente

enquadrad r fitas, folhas e frutos,
idénticas apg elementos que decoram o
cachaco. No interior a data incisa de 1772.

Pernas galbadas desenhadas em consola,
eseolvendo-se imediatamente a partir dos

c s do assento e acima da linha inferior
da cintura. Apresentam joelho entalhado por
uma singela flor. Terminam por pés enrolados
em voluta e decorados com folha de acanto
centrada. Travejamento em “H” ondulado e
entalhado, de elegante movimento.

Esta peca apresenta uma estrutura majestosa,
com as suas amplas propor¢des, ligadas
ao esplendor barroco de D. Jodo 'V,
profundamente sentido em Portugal, que se
vai manter durante algum tempo. Contudo, a
decora¢io de contornos curvilineos evidéncia
uma tendéncia para a simplicidade e simetria
dos ornamentos entalhados, que vem

contrariar as extravagancias decorativas e o
emprego das formas irregulares assimétricas
do Rococé, e que pode ser encarado como um
prenuncio do estilo Neoclassico.
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032. CONJUNTO DE SEIS CADEIRAS D. MARIA
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII/XIX
Dim.: 98,0 x 44,0 x 40,0 cm
A459

A SET OF S1Xx QUEEN D. MARIA C
Rosewood

Portugal, 18th /19t

Dim.: 98,0 x 44,0 ¥ 4 o‘g /‘

Rarissimo conj
D. Maria

tria, criando, a partir da assimilagio
éncias francesas e inglesas, um dos

me&hores e particulares exemplos de época.

Espaldar trapezoidal, moldurado, afastado
para os lados, no sentido da altura, com a
cimalha do cachaco em arco de circulo e os

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

de seis cadeiras da época de
816), em pau-santo macico,
;m que o art€sdo portugués alcanca grande

antls superiores em cotovelo. A tabela é
e ada e vazada em forma de urna, com a
particularidade do seu desenho ser percorrido
por ressalto de perfil moldado, recaindo sobre
placa de madeira lisa ligada a ilharga traseira
do assento trapezoidal, que apresenta flor
entalhada e escavada no aro frontal.

As pernas de sec¢do quadrangular — com as

dianteiras em gaine e caneladas — ligam-se
aos cantos do assento por cubo de insercio
com flor entalhada, influéncia do estilo Luis
XVI, francés. Os montantes do espaldar sio
prolongados nas pernas traseiras levemente
inclinadas para fora. O travejamento é
constituido por travessas de réguas lisas em
H e uma mais elevada que une as pernas
traseiras. O coxim é amovivel em palhinha
com moldura lisa e larga e encaixa no rebaixo
interior do assento.

As obras do marceneiro e do entalhador conjugam-

se com notéavel equilibrio, como indica o
entalhe excepcional de gramatica neoclassica,
especifica do estilo D. Maria, aplicado nos
montantes do espaldar, percorridos por duas
faixas entrelacadas (em guilloché) pontuadas
com botAo, apenas interrompidas no cachago
por elementos simétricos e vegetalistas, de
inspira¢do francesa.

Ao modelo formal de influéncia inglesa, que se

vulgarizou na época josefina, e que continuou
no reinado de D. Maria, o artesdo portugués,
acrescentou as inspira¢des francesas,
imbuidas de uma certa resisténcia a rigidez
de linhas retilineas, frias e racionais do
neocldssico, conseguindo abrir uma brecha
paraa fantasia, ao criar nestas cadeiras,
determinadas particularidades de elevada
expressdo artistica nacional. &

— FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio I, Lisboa, Fundagio Ricardo do Espirito Santo Silva, 2001.
— PINTO, Augusto Cardoso, Cadeiras Portuguesas, Lisboa, Livraria Olisipo, 1998.
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033. COMODA D. JOSE

Pau-santo, espinh{ir Au-rosa /
Portugal, séc. XVIII w

Dim.: 93,5 x 115,0 x 68§ cm

A226

AD. JOSE £ONMODE
Rosewoo @ nbush and vigwood

/Pormgal, 18™c.

@93,5 X 115,0 x 68,0 cm

Cémoda de trés gavetdes, em trabalho de

marchetaria de pau-santo, pau-rosa e espinheiro,
ao gosto francés. Frente e ilhargas abauladas,
com saiais recortados e vazados. Tampo, gavetas
e ilhargas decoradas com moldura de efeito
visual claro-escuro aproveitando o veio da
madeira e que desenha padrées geométricos

em ziguezague. Pés de “garra e bola”. Puxadores
rocaille em latdo dourado.
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034. CONJUNTO DE SEI DEJRAS D. RIA
Madeira lacada a ng qﬁ ourado /
Portugal, séc. XVIII

Dim.: 85,0 x 49,0 x 46 cm

A364
A SET OF R MARIA CHAIRS
Lacquere bilded wood

/Portugal, 1

@85,0 X 49,0 x 46,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Elegante conjunto de 6 cadeiras D. Maria, século
XVIII, em madeira lacada a negro e dourada.
Espaldar vazado de cachaco decorado com
péssaros e elementos vegetalistas; grade, com
3 colunelos, com motivos florais e filetes.
Assentos em palhinha. Aro de composi¢io muito
ao gosto da época, com grinalda de flores.
Pernas dianteiras de secgiao quadrangular,
adornadas com filetes a dourado; as
posteriores sdo lisas. Travessas em H. @



035. QUATRO CADEIRAS D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 118,0 x 53,0 x 45,0 cm
A309

Belissimas cadeiras D. Jo§§ em pau-santo, com
espaldares do tipo{vidfprg moldurado, de
lados reentrantes e cafitos 0s, com
cachaco entalhado. Talfela central, recortada,
vazada e estofada. Ass@nto trapezoidal, com
frente e ilhargas onduladas e recortadas;
pernas digritewgas curvas, terminando em pés
de enrola @/ e traseiras recuadas

Espaldar decorad® com moldurado de

undidade gradualmente acentuado a
a que se aproxima do assento. Cachacos
e Mais frontais decorados com motivos
rocaille finamente entalhados, com volutas
e enrolamentos vegetalistas estilizados.
Cintura e pernas percorridas por friso

A SET oF FOUR D. JOSE CHAIRS
Rosewood

Portugal, 18 c.
Dim.: 118,0 cm x 53,0 cm X 45,0 cm

moldurado terminado em enrolamentos
nos pés dianteiros. Joelhos entalhados, com
galbo pronunciado, salientando-se logo apés
alinha da cintura, afilando e terminando
no pé. Pés rematados com motivo rocaille.
Pernas ligadas por travessas em forma de “H”
estilizado e recortado e pernas anteriores por
travejamento.

Destacamos a qualidade da talha, executada com
mestria e arte, resultando em composi¢des

Vd.

de qualidade plastica vibrante e plenas

de movimento, assim como a forma das
cadeiras, de excepcional equilibrio e desenho.
Constituem, sem duvida, uma belissima
sintese da esséncia do estilo D. José, tanto no
lancamento sinuoso das linhas mestras que
transformam a matéria rigida do pau-santo,
em algo de grande leveza e suavidade, bem
como no carcter vivo e plastico da talha. e

— FREIRE, Fernanda Castro, Mobilidrio, Fundagio Ricardo Espirito Santo Silva, Vol. I, p. 78a.
— PROENCA, José Anténio, Mobilidrio da Casa-Museu Dr. Anastdcio Gongalves, IPM/CMAG, Lisboa, 2002, p. 81, cat. 21.
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0O CADEIRAS DE BRACOS  Elegantissimo conjunto de quatro cadeiras, em

madeira entalhada e dourada, do primeiro

ade) quartel século XIX.

As costas apresentam um espaldar rectangular
com pinturas da mitologia greco-romana,

036. CONJUNTO DE QU.
Madeira, dourada ¢ pihtada
Suécia (?) Russia (?), s@c.
Dim.: 87,0 x 41,0 x 54,

A378
emolduradas a ouro: Fauno e Ninfa; Euridice

A SET OF PO ARMCHAIRS e Aristeu; Eco e Narciso; Zéfiro e Flora.
Painted an\d gilj wood Os bracos, de sec¢io cilindrica, terminam em

weden (?) Russia (?), 19 c. (first half) elegantes golfinhos ao gosto Império com

.1 87,0 X 41,0 X 54,0 cm grande rigor escultérico, quer nas escamas
%’ quer no relevo da cabega.
Assento de forma trapezoidal e estofado,

repousando sobre aro liso.
Pernas de sec¢do cilindrica e ligeiramente
arqueadas.
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037. PAR DE FAUTEUILS
ESTAMPILHADAS [E
Madeira pintada

F

ranca, séc. XVIII

Dim.: 92,0 x 60,0 x 59,

A PAIR OF

y

s XVI ARMCHAIRS BY
E CHARTIER

ted wood

,18th ¢,

.2 92,0 x 60,0 X 59,0 cM

Par de fauteuils Luis XVI, em madeira entalhada e
pintada a branco.

Espaldar estofado com aro ligeiramente esculpido.

Bragos divergentes, com apoio forrado a
tecido terminando em enrolamento nas
macetas.

Assento de forma trapezoidal com aro entalhado,
apresentando nos cantos, cubo de inser¢io
com roseta.

Pernas direitas e caneladas. @

Jacques Charles Denis CHARTIER (1754-1809),
Mestre em 1773, Paris. Estabeleceu-se na Rue
de Saint-Antoine, na mesma cidade.

Existemn quatro cadeiras idénticas e estampilhadas
na cintura “LE CHARTIER”, a guarda da
Catedral de Saint-Pierre em Beauvais e
inventariadas pelos servigos do Patriménio
Cultural Frances.

vd.

— LE CHARTIER, Jacques, [nventaire géneral du patrimoine culturel, Republique Frangaise (www.culture.gouv.fr.).
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038. CONJUNTO DE DOZE CADEIROES D. JOSE
Nogueira americana, buxo e espinheiro
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 85,0 x 64,0 x 51,5 cm
A376

A SET OF TWELVE D. JOSE ARMCHAIRS

American walnut, boxwood and thornbush

Portugal, 18t c.
Dim.: 85,0 x 64,0 x 51,5 cm

Raro conjunto de 12 cadeirées D. José, em nogueira
americana macica, entalhada e vazada, com
marchetaria em madeira de buxo e espinheiro.

Espaldar violoné, de influéncia Chippendale,
decorado com entalhes desenhando flores,
cravos e crisdntemos, unidos por filetes.

Bragos abertos, com lindo movimento e
entalhamento delineando volutas alongadas e
estilizadas.

Assento com coxim amovivel que repousa num
aro em arco de circulo, decorado com motivos
vegetalistas repetindo o padrdo do espaldar.

Pernas curvas terminando em pés de “cachimbo”
ornamentados com folhas estilizadas. @



Na segunda metade do século XVIII, em Portugal e

no resto da Europa, assiste-se & decadéncia e
ao desaparecimento do Barroco. O mobilidrio
no reinado de D. José denuncia j4d uma
reaccio contra os excessos do rococd iniciado
em Franca e caracteriza-se por um periodo
artistico muito marcado pela decoragio
rocaille. Os motivos decorativos sdo mais
delicados, as formas mais leves e graciosas e a
ornamentacio mais sébria.

Chippendale “o mestre da linha curva”, um dos

grandes nomes do mobilidrio inglés do

séc. XVIII desenhou toda a espécie de
mobilidrio, sendo as suas cadeiras famosas
pelo trabalho de entrecruzamento de ogivas
no espaldar — ribbon-back — encosto em fita, e
pela ornamentag¢do em sentido vertical.
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039. PAR DE VITRINAS DE GRANDES DIMENSOES
HARRIS & SHELDON
Mogno
Inglaterra, c. 1920
Dim.: 245,0 x 370,0 x 56,0 cm
A351

A PAIR OF LARGE HARRIS & SHELDON
DisprLAYS

Mahogany

England, c. 1920

Dim.: 245,0 x 370,0 x 56,0 cm

Par de moveis expositores de grandes dimensées,
de dois corpos, em mogno.

A estrutura é predominante lisa, com cimalha
ondulada e apresenta cantos arredondados.

Cada corpo esté dividido em trés painéis de
dimensées semelhantes: duas grandes portas
centrais e uma cantoneira curva, todos em
vidro de grandes dimensées. [luminagio no
tecto.

Fundo em espelho; prateleiras em vidro, ajustaveis.

Marcada “Made by Harris & Sheldon Makers,
Birmingham, England”, o mais famoso
fabricante inglés de expositores do principio
do séc. XX.

Proveniéncia: Loja ROLEX em Calcuta.

Na década de 40 foi delineado um plano
estratégico de industrializacio para
Portugal, que visava competir em mercados
internacionais. Sob a coordenacio do
Engenheiro Angelo Fortes, e numa
perspectiva de investimento e inovagio,
deu-se a fusdo de varias pequenas empresas
do ramo metalomecanico, em 1943, e a
fundacio das “Sociedades Reunidas de
Fabricacdes Metélicas” — a SOREFAME.

Como principal producio salientamos material
ferrovidrio e componentes eléctricos e
mecanicos pesados, tendo a CP sido o seu
1° cliente. Pelo grande prestigio alcancado
rapidamente cresceram as encomendas
de paises como E.U.A., Rodésia, Brasil,
Mocambique, Venezuela, entre outros.

No profundo processo de modegnizacio das

pecas em aco inoxidavel: estrutiiras providas
de rodas; caixas metdlicas\pargmaterial

circulante; locomotivas para o metropolitano

de Lisboa e Porto; moldes para orgios de
rolamento
para a Car
barragens It
Nos an,

ggies —; moldes eléctricos
" tyrbinas hidraulicas para as
eléctricas em Portugal.
70 atingiram um elevado nivel
ccrogico, do qual é testemunho o

algpénto exponencial de encomendas para o
estrangeiro. Da grande instabilidade politica
e econémica que ocorreu apés 25 de Abril

1974, resultou a perda de competitividade em

relacdo a outras empresas no estrangeiro e a

entrada em declinio acentuado, conduzindo a
perda quase total de encomendas do principio

dos anos Q0 e seu encerramento em 2004.

040. MOLDES DA SOREFAME
Madeira pintada
Portugal, 12 metade do séc. XX
Dim.: diferentes tamanhos

A SET OF WOODEN MOLD
Painted wood

Po 15t hal
Di

EFAME

rtugal,

Conjuntoptle moldes em madeira pintada para
pecas de comboios, carros eléctricos, barcos,
e outros componentes eléctricos e mecanicos
pesados, minuciosamente concebidos pela
Sorefame.

A set of painted wooden molds for trains, trams,
boats, and other electrical and heavy mechanical
components, meticulously designed by Sorefame. ¢




ANTIGUIDADES 2017 ARTE DECORATIVA

041. ESPELHO
Madeira entalhada e ouro
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 142,0 x 109,0 cm
F986

MIRROR

Carved wood and gold
Portugal, 18 c.

Dim.: 142,0 x 109,0 cm

Imponente espelho portugués do séc. XVIII, com
profuso e exuberante trabalho de talha,
Q vazada e dourada, de decoracio barroca.
A moldura é composta por robusta folhagem
/ enrolada de folhas de acanto, de onde
(bf despontam delicadas flores, e na parte
inferior, ao centro, uma rosacea. A cercadura
rectangular, que contorna o espelho, é

decorada por folhagem em troncos de loureiro
e centrada por quatro cruzetas.
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042. PAR DE ESPELHOS
Madeira dourada
Itélia, séc. XVIII
Dim.: 162,0 x 80,0 cm

Fo89
A PAIR OF KTIRRORS
Gilded wo Elegante par de espelhos italianos em madeira
(,taly 18th entalhada, vazada e dourada do século XVIII.
.2 162,0 x 80,0 cm Os espelhos desenvolvem-se na vertical, com
%‘ moldura de rica e fina talha rocaille, composta
por volutas, folhas de acanto e enrolamentos

vegetalistas, encimada por urna com flores.
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Moldura com extraordinario trabalho de

043. MOLDURA D. JoAo V

Madeira policromada entalhamento, talha de ourives, policromada a
Portugal, séc. XVIII negro, vermelho e ouro, decorada com motivos
Dim.: 31,5 x 22,0 cm marinhos e encimada pela Coroa Real de D.
F346 Jodo V. Janela com aro ondulado, circundada
por dois golfinhos ladeando uma concha e por
A D.JoAo V FRAME trés cabecas de anjo. Em baixo, a moldura é
O Polychrome wood rematada por uma grande concha. @

Portugal, 18 c.

/(b/ Dim.: 31,5 x 22,0 cm
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044.PAR DE APLIQUES NAPOLEAO III
Bronze pintado a negro e dourado
Franga, séc. XIX
Marcados G. Gaultier & P. Benoit — Paris
Alt.: 50,0 cm
F717

A PAIR OF NAPOLE@N IIT APPLIQUE 045. PAR DE CANDELABROS DE SEIS LUMES Par de candelabros franceses, Napoledo III, em
Gilded bronze Bronze dourado bronze macico e dourado.
France, 19t c. Franga, séc. XIX Fuste e cinco bracos ricamente decorados, com
Marked: G. Gaultier &W. Benoit — Paris Alt.: 74,0 cm elementos rococd: volutas, folhas de acanto
Height: 50,0 cm F817 e grinaldas. No copo da vela central tampa
simulando chama.
Par de apliques/ d€%és lumes Napoledo III, em A PAIR OF S1X LIGHT CANDELABRA Assenta em base circular recortada.
bronze pia negro e dourado, com Gilded brass Marcados BD 285. 2
)ecotagéo relevada, cabecas de faunos e de France, 19t c.

ft%a'feminina, flores e frutos. @ Height: 74,0 cm
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046. PAR DE LUSTRES BAGCARAT Elegante par de lustres franceses, palacianos, com
Bronze dourado doze bracos, do séc. XIX, em bronze macico
Franca, séc. XIX e dourado Ormulu, marcados e puncionados
Alt.: 125,0 cm Baccarat. w»

F895

A PAIR OF ARAT CHANDELIERS
Gilt bron

(Erance, 19th°C.

z*%ﬁ't: 125,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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047. PAR DE APLIQUES

Madeira entalhadq e
Europa, séc. XIX
Dim.: 150,0 x 85,0 cm
F939

A PAIR OF APNLIQUES
Gilded an ed wood
}urope, 19t0°C.

%150,0 x 85,0 cm

Par de apliques de trés lumes de grandes
dimensdes, em madeira entalhada e dourada
a ouro fino, fabrico da primeira metade do
século XIX.

Invulgar composi¢io de parede, com base em
forma de misula, decorada com volutas e
folhas de acanto, de onde partem trés bracos
ondulantes, que terminam em arandelas e
copos para as velas. @
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048. TAPE(;AR\@MENGA

a
) dres, séc. XVII
j 53,0 x 398,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A FLEMISH TAPESTRY
Wool
Flanders, 17" c.

Dim.: 253,0 x 398,0 cm

Tapecaria flamenga do séc. XVII, representando
cena biblica com trés figuras femininas que
assistem ao sacrificio de um bovino, em
ambiente de floresta luxuriante; moldura com
motivos florais e vegetalistas. @



049. TAPECAR@MENGA A FLEMISH TAPESTRY Tapecaria flamenga do séc. XVII, representando

)a Wool cena biblica com trés figuras femininas que
dres, séc. XVI/XVII Flanders, 16t/17t c. assistem ao sacrificio de um bovino, em

15,0 x 350,0 cm Dim.: 315,0 x 350,0 cm ambiente de floresta luxuriante; moldura com
motivos florais e vegetalistas. @
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050. PAR DE LEGES O Belo par de ledes em madeira policromada e
Madeira e policromj dourada do séc. XVIII, de grande realismo
[talia(?), séc. XVII escultérico, tém faces aguerridas, deitados em
Dim.: 43,0 x 74,0 x 23,& cm posicdo de descanso, com as patas dianteiras
F968 apoiadas sobre bolas.

A PAIR OF LIONS

PolychromeWyod
Italy, (?) %

)im.: 43,0 X /4,0 X 23,0 Cm

>
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Durante o século XV e XVI intensificou-se
por toda a Europa a produgio artistica e
cientifica, periodo que ficou conhecido por
Renascimento ou Renascenca, que se inicia

em [tdlia, e que representa um momento
muito importante na histéria da Ourivesaria.

Foi uma época em que a forma e a decoragio
dos objectos estavam estreitamente ligadas
aos mais recentes desenvolvimentos
técnicos e artisticos. Os principes e mecenas
afortunados gostavam de mostrar o seu gosto
e a sua riqueza através destas obras, impondo
ao trabalho dos ourives um reconhecido
prestigio.

A partir de meados do seculo XVI o Movimento da
Reforma Protestante abalou tremendamente
os espiritos com as guerras e lutas religiosas
que entdo se geraram e que chegaram a dividir
as nag¢des europeias, entre Protestantes e
Catolicas da Contra-Reforma. Ao racionalismo
optimista e confiante do século anterior
sucedeu a duvida, o cepticismo e a crise
de valores; a arte perde o seu rigor légico e
académico, enveredando pelo individualismo
estilistico e pelo decorativismo, caracteristicas
que v3o determinar o novo estilo ao qual
damos o nome de Maneirismo.

Ao Norte dos Alpes este estilo vai cultivando uma
atitude de constante experimenta¢io, cujas
forcas motoras estio no seu virtuosismo,
complexidade e ingenuidade, qualidades
que se encontram reflectidas neste par de

casticais.

051. PAR DE CASTICAIS Invulgar par de casticais em prata dourada, fabrico vacui; o estampado em relevo e a geometrizagio
Prata dourada Nordico, possivelmente Alemanha, dos finais do acrescentada aos elementos decorativos,
Alemanha (?), sécylo XVII seculo XVI, inicios do século XVII. faz-nos supor que se trata de uma obra alemi
Alt.: 22,5 cm Base circular com fustes bojudos e decoragio de Nuremberga, nomeadamente da oficina
Peso.: 801,0 g relevada de “frutos, folhagens e flores-de-lis” do mais célebre ourives maneirista Wenzel
B139 que se prolongam por contas e gomos de cariz Jamnitzer (1507/8-1585) a quem séo atribuidos

geométrico, intercalados até ao copo. Junto projectos idénticos e a autoria do famoso
AN UNuUs IR OF CANDLESTICKS das arandelas sobressaem trés aletas em curva tratado Perspectiva Corporum Regularium (1568),
Gilded Sil e contracurva suportadas por bolacha com onde se reproduzem gravuras com 120 variagdes
}ermany 16%717% ¢, mascardes repuxados e cinzelados. O copo de formas correspondentes a cinco sélidos
\oht: 22,5 cm oitavado intercala flores de 16tus com faces lisas. regulares.
:801,0g A origem dos motivos gravados, de acantos A raridade destes casticais esta também na sua
e folhagens estilizadas, volutas e frutos sobrevivéncia, que muitas vezes nio resiste a
espiralados, assim como, o carécter ritmado da inctria dos tempos ou a sua prépria refundigio,
decoracio; a utilizagdo moderada de elementos quando era necessario colmatar a falta de fundos
da arquitectura classica e uma espécie de horror monetdrios ao longo de determinadas épocas. @
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052. TA¢A EM CACHO DE UVAS - “TRAUBENPOKAL”  053. TACA EM CACHO DE UVAS - “TRAUBENPOKAL” alemao de Sankt Joachimsthal (hoje Jachgmov
CA. 1612-1633 CA. 1614-1639 na Republica Checa), responsavel pelaggna’
Prata Dourada Prata Dourada espectaculares encomendas do Conselh
Alemanha, Nuremberga Alemanha, Nuremberga Cidade de Nuremberga (para aqual foi admitido

(puncio da cidade no bordo da copa) (puncio da cidade no bordo da copa) em 1578), nomeadamente gfandgs tacas ou
Meinrad Bauch II Hans Straub II copas de apresentacio destiNgdgs Qofertas
(puncio no bordo da copa) (pun¢io no bordo da copa e no pé) da Cidade a dignitérios estrangeiros como
Dim.: 24,5 x 7,9 x 7,9 cm Dim.: 26,0 x 6,5 x 6,5 cm (veja-se Tebbe 2007, pp.
B268 B269 as encomendas de tacas
atapela Cidade para o ano 1610 encontram-
A GRAPE CUP - “TRAUBENPOKAL” A GRAPE CUP - “TRAUBENPOKAL” te, in Form eines
CA. 16121633 CA.1614-1639 forma de cachos de uvas”,
Gilded silver Gilded silver do qllal o exemplar sobrevivente mais conhecido
Meinrad Bauch II Hans Straub II (maker's punch-mark on the hoje Pera a taca do Tesouro da Cidade de Elbing,
(maker's punch-mark on the rim of the cup) rim of the cup and on the foot) actualmente no Kunstgewerbemuseum, Berlin.
Germany, Nuremberg Germany, Nuremberg Q Estes grandes exemplares de tacas “em cacho de
(town-mark on the rim of the cup) (town-mark on the rim of the cup) uvas”, ao contrério dos presentes, apresentavam,
Dim.: 24,5 x 7,9 x 7,9cm Dim.: 26,0 x 6.5 x 6.5 cm nio raro, nas hastes, representacées de
(bv divindades ou figuragées mitoldgicas ligadas
ao consumo do vinho (Baco, Dioniso e Sileno),

num reforco simbélico da sua propria forma, tal
como se pode observar num exemplar (com 63,9
cm de altura) hoje no British Museum, Londres
(inv. WB. 103) do préprio Petzolt, e datavel de
ca. 1600 (veja-se Tait 1988, pl. VI, n.° 42, figs.
221-230).

As presentes tacas “em cacho de uvas” representam
bem o tipo de Traubenpokal disponivel no

Duas pequenas tagas para vinho, ou copas alteadas é tipico nos plares mais recuados desta mercado nas duas primeiras décadas de
com pé e tampa, denominados de tacas “em tipglogia “em cacho de uvas”. A decoracio Seiscentos, sendo produto de afamados
cacho de uva” ou Traubenpokal no original m pPindculo floral, que remata as tampas ourives. O primeiro apresenta a puncio da
alemio, dada a forma da copa e sua tampa s dois Traubenpokal (fixa por rosca), é cidade e o de ourives no rebordo exterior da
recortada (que se encaixam perfeitamente) em urna, obtida por fundi¢io e singelamente copa, identificado como obra de Meinrad Bauch
simulando um cacho de uvas, num padrao torneada, de onde se projectam ramos de IT (1583-1633), ourives activo entre 1612 e 0 ano
fechado, de hemisférios ou gomos salientes flores, provavelmente ervas-pombinhas ou da sua morte e discipulo de Peter Cramer em
em forma de gota, realizados pela técnica do fidalguinhos (Aquilegia vulgaris). Esta decoracio Leipzig, autor de um Dreicuppenenpokal (taga
repuxado. A forma é por vezes desigfiadg, mais floral, ao contrério das famosas produgées tripla) hoje no Hermitage, Sio Petersburgo

correctamente, como inha. Ag de pé dos mais destacados ourives de Nuremberga (veja-se Tebbe et al., 2007, p. 38). O segundo,
circular (fixos por rogda as Hastes), o primeiro da segunda metade do séc. XVI, que seriam igualmente puncionado com puncio da cidade
exemplar, de Meinfad Baych II, apresen obtidas por fundi¢ido do natural, sdo produzidas de Nuremberga e o de ourives no rebordo

no pé gomos circularesgnum ento em fio laminado e chapa recortada a tesoura. exterior da copa (e uma segunda vez no

da decoragio da copa, ehquanto o segundo Conhecida por Traubenpokal, a tipologia argentéria rebordo do pé), foi identificado como tendo

pé, de dimensdes mais gduzidas é decorado em que se inserem os nossos belos exemplares, saido da oficina de Hans Straub II (1588-1639),
por godrdes. A haste das duas apresenta, por estas tacas de beber com tampa parece terem prateiro activo desde 1614, conservando-se
fundicio, afig8yacio de troncos de videira sido introduzidas nas oficinas de ourives de também no Hermitage um Buckelpokal, uma

- 0 segun -& plar, de Straub II, com fio Nuremberga nos finais do séc. XVI pela mao taga com uma figura de corcunda (veja-se
(r,edondo aplicado, simulando gavinhas -, como de Hans Petzolt (1551-1633), famoso ourives Tebbe et al., 2007, pp. 409-410). @

ON

vd.
— TAIT, Hugh, Catalogue of the Waddesdon Bequest in the British Museum. II, The Silver Plate, London, British Museum, 1988.
— TEBBE, Karin, Niirnberger Goldschmiedekunst — Formtypen und stilistische Entwicklung, in Karin Tebbe (ed.), Nurnberger Goldschmiedekunst, 1541-1868, Vol. 2 (Goldglanz
und Silberstrahl), Nirnberg, Verlag des Germanischen Nationalsmuseums, 2007, pp. 120-204.
— TEBBE, Karin, Niirnberger Goldschmiedekunst, 15411868, Vol. 1.1 (Meister — Werke — Marken), Ntrnberg, Verlag des Germanischen Nationalsmuseums, 2007.
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E certo que foram os Portugueses os primeiros
Europeus que, no inicio de quinhentos, trouxeram
para o Velho Continente e nele sedimentaram o
gosto pelas raras e frageis porcelanas da China.
Ao longo dos séculos esse aprego ndo deixou de
crescer, intensificando-se o trdfico, avultando
as encomendas, constituindo-se enfim acervos
particulares que néo deixavam de proclamar
o poder e requinte de monarcas, prelados e
aristocratas.

Simonetta Luz Afonso

Por essa altura, o império dos Ming entrava no
seu zénite. Portugal faz figura de proa numa
Europa acabada de sair da Idade Média. Desta
convivéncia nasceu um patrimoénio tnico,
inimitavel. A porcelana com o seu corpo
leitoso e o seu azul de tinta, testemunha o

fruto desta unido magica, correspondendo
a necessidades precisas, que vao desde os

funcio do espaco, valofizando as formas e
acentuando-lhes o galbe.

A decoragio a obalto, vai prevalecer durante
trés sécul aioria das porcelanas

?hinesas. ET6 periodo Jiajing (1522-1566) que

g®geca a exportacdo regular para a Europa

%

pevas encomendadas pelos Portugueses, que

evocam os reis de Portugal e os primérdios da
missionagdo nestas paragens.

datam algumas das mais importantes
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054. POTE SEXTAVADO
Porcelana vidrada
China, dinastia Ming, Reinado Jiajing
(1522-1566)
Alt.: 33,0 cm
C378

Grande pote bojudo com corpo de seis 1ébulos, que
se reflectem na base e no c Y(L'l mydo-The
uma configuracio sextavigda. De gar: to
e direito, foi torneado nufna porcelana
pesada e espessa e de vid ilhante,
levemente azulado. A decoragadgnum
azul-cobalto profundo, distribuifse por cinco
bandas horizontais de diferengés larguras,
separadas por linhas brancas.

O bojo apresenta, como registo central da peca,
grandes medglhdes polilobulados, recortados
em chavet§ €ontendo cenas do quotidiano,
todas difere®s, em que figuras femininas
comfraternizam num terraco com balaustrada

paagem florida. Os medalhées sao
s@uarados por dois lingzhi estilizados que
se unem por um fio vertical — Lingzhi ou
cogumelo da imortalidade é um simbolo de
longevidade e prosperidade.

0 ombro, a decoragio é composta por banda
ornamentada com seis painéis polilobulados,
alternando guans e gilins — Guan ou vaso é
um emblema de boa sorte e gilin é um animal
mitico, com cabeca de dragio, corpo coberto
de escamas, cascos de veado e cauda espessa.
E chamado o “unicérnio chinés” e simboliza
governacio sdbia.

As reservas sio separadas por diferentes padroes
geométricos em azul, padrio celular, pétalas
em cruz e encanastrado, separados entre si
por bandas brancas verticais, duas meias
corolas e uma inteira sobre campo azul.

, imp

anca,

HEXAGONAL J
rcelai
ing dynasty, Jiajing period

A separar do colo um estreito segmento

de cabecas de ruyi, simbolo budista de
autoridade, cabeca de ceptro real, significando
literalmente “conforme o vosso desejo”.

O gargalo facetado é decorado com seis reservas de
ramos floridos sobre fundo azul com padrio
ponta de diamante.

Junto a base, bordadura constituida por painéis de
l6tus contiguos, num fundo azul. @

Vd. — MATIAS, Maria Margarida G. M. — China e Isldo: Gramdticas Decorativas, Lisboa, Casa-Museu Dr. Anastacio

Gongalves, 1992

— MATOS, Maria Anténia Pinto de — A Casa das Porcelanas, Lisboa, Casa-Museu Dr. Anasticio Gongalves, 1996



o70 | o71



ANTIGUIDADES 2017 PORCELANAS

055. TACA Grande taca de porcelana branca esppssa e pesada,
Porcelana vidrada com decoracio a azul-cobalto s0b o vidrado.
China, dinastia Ming No exterior o corpo mostra simbolos auspiciosos,
Reinado Jiajing (1522-1566) enrolamentos classicos de caules com folhas
Didm.: 30,0 cm e grandes peqnias, terminando num friso de
C413 “gregas” julgt0 4 base. O bordo apresenta faixa

com esquil isados em folhas de videira.
A BowL No fungo, reserva emoldurada com duplo circulo
Glazed porcelain pré&nchida com Qilin langando enormes
China, Ming dynasty cMggrias pela boca, numa paisagem com
Jiajing period (1522-1566) rochedos , folhas de bananeira e dois objectos
Diam.: 30,0 cm preciosos. Junto ao bordo, larga cercadura

com reservas polilobadas, preenchidas com
fénix esvoacantes, separadas por campos de

quadrifélios.
A fénix, (feng-huang), animal sobrenatural, é a ave

mensageira dos Imortais Taoistas.
Na base quatro caracteres inscritos num duplo
circulo: riqueza e felicidade.

O
>

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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056. POTE
Porcelana vidrada
China, dinastia Ming
Reinado Jiajing (1522-#566)
Alt.: 20,5 cm
€571

A VASE Q
lazed porcelain
\02, Ming dynasty
%g period (1522-1566)
H#ht: 20,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

-

Raro pote Ming com tampa de corpo sextavado
de seis 16bulos, de gargalo curto e direito, em

porcelana branca e vidrado levemente azulado.

O bojo apresenta quatro reservas com paisagem
a beira da dgua, com ganso rodeado por
flores de l6tus e outras plantas aquaticas,
sobrevoada por ave em voo picado. Nos
registos laterais, a mesma paisagem aqudtica,

mas com uma garca, emblema da longevidade.

Os medalhées sio separados por enrolamentos
estilizados que se unem por um fio vertical.

No ombro, a decoragio é composta por banda
ornamentada com segmento de cabecas de
ruyi, simbolo budista de autoridade.

O gargalo facetado é decorado por uma faixa de
gregas entre filetes.

Junto a base, bordadura constituida por painéis de
16tus contiguos.

A tampa de bot4o arredondado com ponta azul
tem duas cercaduras de cabecas de ruyi e uma
mais pequena de emblemas vegetalistas.

Na base marca Tian Xia Tai Pin, que significa
paz e tranquilidade sob o céu — peace and
tranquility under heaven.

Peca semelhante no The British Museum ,
reproduzida em HALL-HARRISON, Jessica,
Ming Ceramics in the British Museum, Spain,
The British Museum Press, 2011, p. 234. @



Garrafa de bojo piriforme, gargalo alto e estreito
com anel saliente, em porcelana branca e
com decoracio a azul-cobalto, sob vidrado

057. GARRAFA
Porcelana vidrada
China, dinastia Ming

Reinado Chongzhen (#628-1644) brilhante.
Alt.: 38,0 cm Na base bojuda destaca-se uma delicada paisagem
C572 chinesa, com montanhas, casario, varios
tipos de arvores e de elementos vegetalistas,
A LoNG- D VASE limitada em simetria por varias cercaduras,
lue and white glazed porcelain constituidas por elementos florais e
N2, Ming Dynasty vegetalistas: finos enrolamentos de caules
r@ ¢zhen period (1628-1644) que circundam margaridas desabrochadas e

sht: 38,0 cm pequenas folhas que criam padrio ritmado
entre outros.
O pescogo esta decorado com trés ramos de tulipas,
que se repetem na parte superior do gargalo,

H

em menor dimens3o. Esta dividida por anel
saliente decorado com pequena faixa de
folhas e outra com enrolamentos vegetalistas
e formas ondulantes.

Este tipo de garrafas com pescogo alto dividido

por anel foi manufaturado exclusivamente no
periodo de transi¢io, para exportagdo e uso
do mercado europeu, baseando-se na faianca
turca do séc. XVI.
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No interior, medalhio deli
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058. TAGA EM PORCELANA KRAAK

Porcelana vidrada

China, dinastia Ming, reinado Chongzheng
Hatcher Cargo c. 1640-1645

Diam.: 31,5 cm

C370

Taca de parede arredondada, bordo recortado em

chavetas e pé direito, em porcelana branca
revestida de um vidrado ligeiramente azulado,
decorada em tons de azul-cobalto.

circulo, com paisagefll repyesentando passaro
junto a um roche Gglias, margaridgs e
outras plantas. A parefle es idi
grandes painéis poliloados, onde alternam
reservas de péssegos c@n flores holandesas,
tulipas, separados por reservas estreitas
com simboto8gnlacados com fitas: a roda
da lei, simfolo pudista de Feliz Augurio e
;a SoberanaTei e Autoridade, e o losango,
dos “Oito Objectos Preciosos”, simbolo
ria e Sucesso. Estas reservas estio

em seis

enfuadradas por bandas de suésticas e de
escamas imbricadas.

exterior apresenta uma decoragio semelhante
com seis grandes painéis, onde alternam

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A KrRAAK BowL

Glazed porcelain

China, Ming dynasty, Chongzheng period
Hatcher Cargo c. 1640645

Diam.: 31,5 cm

ramos de romas, pednias e pessegueiros, com
tdlipas holandesas, também aqui separados
pelos objectos preciosos enlagados. Na base,
um friso de cabecas de ruyi, simbolo da
Autoridade Monaéstica.

Esta peca integra o conjunto de tagas de grandes

dimensoes da porcelana kraak, produzida
exclusivamente para o mercado de
exporta¢do. O tamanho desproporcionado do
péssaro e da pednia, bem como as reservas
com tulipas permitem identifica-la como
pertencendo ao grupo que foi trazido pelo
Hatcher Cargo comandado pelo capitido
holandés Hatcher, c. 1640-5. @&

Com o fecho do porto de Lisboa ao comércio

externo decretado por Filipe Il em 1594,

a Holanda, que se encontrava em guerra

com a Espanha, formou em 1602a V. O. C.
(Vereenidische Oostindische Compagnie),
companhia comercial que assumiu o
monopélio comercial das porcelanas entre a
Asia e a Europa. Um grande nimero de pecas
era de um tipo particular de porcelana azul e
branca, a kraakporselein, uma das inovagées
da época Wanli, fabricada nos fornos da
cidade de Jingdezhen. Kraakporselein significa
porcelana das carracas, designa¢io adoptada
pelos holandeses no séc. XVII, por terem sido
transportadas para a Europa, pela primeira
vez, nos barcos portugueses (carracas).

vd.

— RINALDI, Maura, Kraak Porcelain — A Moment in the History of Trade, Bamboo Pub., London, 1989.
— MATOS, M. Anténia Pinto de, A Casa das Porcelanas, IPM, Lisboa, 1996.



059. PAR DE GALHETAS SEXTAVADAS
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Alt.: 15,0 cm
€311

A PAIR OF HEXAGONAL EWERS
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Kangshi period (1677-1722)
Height: 15,0 cm

Galhetas sextavadas, com decoracdo azul e branca,
do periodo Kangshi.

O corpo apresenta uma decoragio segmentada e
profusamente ornamentada com elementos
florais e uma reserva ao centro, preenchida com a

flor de Létus entre enrolamentos. Colo facetado,
com painéis poliédricos de motivos florais.

Base de forma hexagonal com cercadura, dividida
por duplos filetes e decorada com flores.

A asa, aplicada na parte superior do bojo e do colo,
esta decorada com nuvens. @

076 | 077



ANTIGUIDADES 2017 PORCELANAS

060. GARRAFA DE PEREGRINO Rara garrafa periformge d§colo alto em porcelana
Porcelana vidrada & Decordgio ¢ azul sob vidrado,
Dinastia Qing cgtpo dgcorado com trés reservas, uma sem

Reinado Kangshi (1677-1722) ento, outrd com as cinco chagas
Alt.: 32,0 cm @ com as armas da Ordem
€297 de S@b Francisco, com a divisa INRI — Jesus
Nazdpeno Rei dos Judeus. Colo com decoracio
A PEREGRINE BOTTLE em ponta de lanca sobre filete e friso de
Glazed porcelain Q folhagem. A tampa em prata é posterior e estd

China, Qing dynasty decorada com o mesmo friso de folhagem.

Kangxi period (1677-1722) H Esta rara garrafa data da transi¢io do séc. XVII/XVIII

Height: 32,0 cm (br tendo sido encomenda de um Mosteiro
Franciscano, provavelmente para uso numa das
possessdes desta Ordem Religiosa no Oriente.

Na insignia da Ordem de Sao Francisco estdo

representados, a azul, dois bracos cruzados
em aspa, com uma chaga na mio, que est4
pregada sobre a cruz. O braco nu é o de Jesus
Cristo e o vestido de um Santo protector dos

6 pobres. A cruz estd encimada pela divisa INRI

— Jesus Nazareno Rei dos Judeus.

S4o Francisco nos ultimos dias de sua vida chamou os
seus irmaos para os abengoar, usando o seu gesto
habitual de cruzar os bragos, gesto este que foi
entio adoptado como simbolo da Ordem.

A Ordem de S3o Francisco foi fundada em 1210 por
Sao Francisco de Assis, datando o primeiro
convento em Portugal de 1224. Em 1579
instalaram-se em Macau, onde fundaram em
1580 o Convento de Sio Francisco e a Igreja de
Nossa Senhora dos Anjos.

Exemplares semelhantes em: / A similar bottle in:
/ — Colec¢do Abel Lacerda.
— Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa.
vd.
— CASTRO, Nuno de, A porcelana chinesa e os brasées do império, Lisboa, Editora Civilizagio, 1987, p. 45.
— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa no Tempo do Império — Portugal/Brasil, Lisboa, ACD Editores, 2007, p. 360.

— SANTOS, A. Varela, Portugal na Porcelana da China, 500 Anos de Comércio, Vol 11, Lisboa, Arte Mégica, 2010, pp. 572-575.
— BEURDELEY, Michel, Porcelaine de la Compagnie des Indes, Fribourg, Office du Livre, 1962, p. 144.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



061. FRASCO DE CHA BRASONADO “LANCASTRE”
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1662-1722)
Alt.: 18,0 cm
C497

A LANCASTRE ARMORIAL TEA BOTTLE
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Kangshi period (1662-1722)

Height: 18,0 cm

Belo frasco de ch4 em forma de balatstre, do
periodo Kangshi, em porcelana branca
decorada a azul- cobalto e com tampa de prata. 6
O bojo ostenta o brasio de armas de D. Pedro de
Lancastre Silveira Valente Castelo Branco
Vasconcelos Barreto e Meneses, encimado 0
por pelicano com cabeca invertida e ladeado
por ramagens com bagas. Assenta em base
com gomada de pétalas de flor-de-16tus. Estg
separado do pé por um anel de enrolamento V4 - N
O pé é conico, decorado com um friso de esquilos e v\
elementos florais. o\
Na base lingzhi, o cogumel ortal a ' ’

azul-cobalto. @

O

Exen{pl. semelhantes em: / A similar bottle in:

eccdo Abel Lacerda.
— Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa.
\Vd.
— CASTRO, Nuno de, A porcelana chinesa e os brasdes do império, Lisboa, Editora Civilizagdo, 1987, p. 51.
— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa no Tempo do Império — Portugal/Brasil, Lisboa, ACD Editores, 2007, p. 113.
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062. PAR DE POTES coM TAMPA, DE Par de pOges com tampa, em forma de balatstre colo, sobressaem crisintemos, de um fundo
GRANDES DIMENSOES e randes dimensdes, com colo curto vegetalista.
Porcelana vidrada rematado por rebordo arredondado, em Base com painéis justapostos de 16tus, num
China, dinastia Qing porcelana branca com decoragdo azul-cobalto fundo azul.
Reinado Kangshi (1677-1722) e revestido de vidrado levemente azulado, do A tampa tem forma de cupula e estd decorada
Alt.: 95,0 cm periodo Kangshi. com elementos florais e vegetalistas; termina
€536 O bojo ostenta, uma decoragio com padrao com banda de painéis justapostos de l6tus,

cerrado de elementos vegetalistas e com sobre fundo azul. Um Le&o de F6 em biscuit,

A PAIR BIG S1ZE JAK§WITH COVER grandes flores onde se destacam crisdntemos sentado sobre as patas traseiras com um
Glazed porcelain e pednias — a rainha das flores, simbolizando filhote, simbolizando uma fémea, serve de
China, Qing dynasty a Primavera, associada a boa sorte e riqueza. pega.
Kangshi period (1677-R722) No ombro destaca-se um colar polilobado com

Height: 95,0 cm pednias em botio e em flor, num fundo de
enrolamentos vegetalistas, terminando com

uma faixa de elementos geométricos, e no

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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em agita¢des de espuma por toda a
composi¢io, com quatro cavalos coloridos a
galope sobre a espuma, simbolo de velocidade
e perseveranca. Por baixo de cada animal,
quatro dos “oito emblemas budistas™ a
concha, a folha, o losango em azul-cobalto

e as fitas a verde. Sob cada ponta do mar
O os restantes “objectos preciosos”: a j6ia, a
063. POTE WUCAI Pote em forma de balatstre, com colo curto de pintura, o losango e a sapeca, seguindo a
Porcelana vidrada porcelana branca coberta de variados esmaltes, mesma paleta de cor que os outro emblemas.
China, Periodo de trarlicao 0) muito comum neste periodo de transicio da No ombro, uma faixa continua de enrolamentos
Alt.: 31,5 cm dinastia Ming para a dinastia Qing. vegetalistas com crisdntemos e peédnias floridas.
C547 A decoragio ocupa todo o corpo, com um fundode O colo ostenta uma banda de elementos
espirais em vermelho-ferro, corolas de flores e geomeétricos — tridngulos — em azul,
A Wucar1 VASY folhas verdes. vermelho-ferro e verde que alternam entre si.
Glazed po Destacam-se quatro insulas de mar a azul, Junto a base, bordadura constituida por barras
hina, TransItion period (1640-1660) rodeados de vagas verdes que se propagam azuis entre vermelho-ferro e verde. @

ht: 31,5 cm
vd.

— MATOS, Maria Anténia Pinto de, A Casa das Porcelanas, TPM — Casa Museu do Dr. Anastacio Gongalves,
Lisboa, 1996, p. 159.

— MATOS, Maria Anténia Pinto de; MONTEIRO, Jodo Pedro, A Influéncia Oriental na Ceramica Portuguesa do
Século XVII (Catéalogo), Lisboa, Electa 94, 1994, p. 59.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (167
Didm.: 22,0 cm

C060

APAIRO JGE DE FER” DISHES
lazed porcelain

N2, Qing dynasty

i period (1677-1722)

.122,0 cm

Raro par de pratos em porcelana chinesa, da Nas abas reservas incisas desenhando romas,
Companhia das Indias, decorados com cenas onde se inserem motivos vegetalistas com
do quotidiano oriental. enrolamentos e flores diversas. @

Rico esmalte policromo, nas cores vermelho-ferro,

dourado e negro sobre vidrado, com cenas do
quotidiano: num dos pratos uma dama sente
o perfume que se liberta de um incensor, sob
o olhar atento de outra que estd no varandim;
no outro duas damas com leques no jardim
sdo cortejadas por dois chineses que descem
de uma varanda.

vd.

— HOWARD, David S., The choice of the private trader: The private market in Chinese export procelain illustrated from
the Hodroff collection, Zwemmer, London, 1994, p. 189.
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065. PAR DE PRATOS “F 066. TRAVESSA “FAMILIA VERDE” Par de pratos e travessa oitavada de bordo

Porcelana vidrada Porcelana vidrada ondulado, em porcelana chinesa, da

China, dinastia Qing China, dinastia Qing Companbhia das Indias, decorados com ricos

Reinado Kangshi (167 Reinado Kangshi (1677-1722) esmaltes da “Familia Verde”.

Diam.: 23,5 cm Dim.: 21,5 x 31,5 cm O centro, delimitado por um circulo negro, é

C061 €309 ocupado em pleno por um grande ramo

florido, em que duas aves e um gafanhoto

A “FAMILLE VERTE” PLATTER - simbolo de abundancia e felicidade —
Glazed porcelain estdo pousados. Abas preenchidas por uma
China, Qing dynasty cercadura de fundo verde com pednias
Kangshi period (1677-1722) vermelhas e quatro reservas, contendo
Dim.: 21,5 x 31,5 cm gafanhotos e outros insectos entre flores.

Nos rebordos dois frisos, um com o classico
enrolamento vegetalista e o outro com
pétalas, formando o bordo ondulado.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



067. PAR DE PrRATOS “F
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (167
Didm.: 24,0 cm
C529

A PAIR O LLE VERTE DIsH
lazed porcelain

N2, Qing dynasty

i period (1677-1722)

.:24,0 cm

Par de pratos em porcelana branca decorados com

esmaltes da “Familia Verde” sob vidrado.

Fundo delimitado por dois circulos concéntricos

e decorado com cena de jardim com
balaustrada, onde duas guanines em traje de
aparato, conversam e cheiram uma flor, perto
de uma mesa com vasos floridos. Completam
o quadro flores e ameixeira florida.

A aba, de bordo canelado ostenta uma cercadura,
com fundo verde ponteado a preto, e quatro
reservas de flores-de-16tus vermelhas e
douradas: duas com diversos objectos, como o
vaso, o weiyi e pecas de jogar, alternando com
outras duas, formadas por ledo e roda da lei.

No tardoz, sobre o reverso da aba, trés pequenos
ramos com flores e hastes alongadas. @

vd.

— HOWARD, David; AYERS, John, China for the West: Chinese porcelaine & other decorative arts for export illustrated from
the Mottahedeh Collection, Vol. I, Sotheby Parke Bernet, London, 1978, p. 114.

— MARIA, Anténia Pinto de Matos, A Casa Das Porcelanas: Ceramica Chinesa Da Casa-Museu Dr. Anastdcio
Gongalves, Lisboa, Instituto Portugués de Museus, Philip Wilson Publischers, 1996, p. 201.
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068. PRATO DE GRANDES
“FAMILIA VERDE”
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (167
Diam.: 30,0 cm
C553
A FaMILL E Big DisH

lazed porcelain

N2, Qing dynasty

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Prato de grandes dimensdes, do periodo Kangshi,

em porcelana branca decorados com esmaltes
da “Familia Verde” sob vidrado.

Fundo delimitado por dois circulos concéntricos

e decorado com cena de jardim com
balaustrada, onde duas guanines em traje de
aparato conversam e cheiram uma flor, perto
de uma mesa com vasos floridos. Completam
o quadro, flores e ameixeira florida.

A aba, de bordo canelado, ostenta uma cercadura,

com fundo verde ponteado a preto, e quatro
reservas de flores-de-16tus vermelhas e
douradas: duas com diversos objectos, como
0 vaso, o weiyi e pecas de jogar, alternando
com outras duas, formadas pelo ledo e a roda

da lei.

No tardoz, sobre o reverso da aba, trés pequenos

ramos com flores e hastes alongadas.

vd.

— HOWARD, David; AYERS, John, China for the West: Chinese porcelaine & other decorative arts for export illustrated from
the Mottahedeh Collection, Vol. I, Sotheby Parke Bernet, London, 1978, p. 114.

— MARIA, Anténia Pinto de Matos, A Casa Das Porcelanas: Cerdmica Chinesa Da Casa-Museu Dr. Anastdcio
Gongalves, Lisboa, Instituto Portugués de Museus, Philip Wilson Publischers, 1996, p. 201.

— VEIGA, Jorge Getulio, Chinese Export Porcelain in Private Brazilian Collections, p. 91.



069. TRAVESSA “FAMILIA
Porcelana vidrada
China, dinastia Qifig
Reinado Kangshi (167172
Dim.: 32,0 x 43,5 cm
€398

RTE” PLATTER

hina, Qing dynasty

shi period (1677-1722)
j 2,0 X 43,5 Cm

Travessa de grandes dimensdes em porcelana

chinesa, Companhia das Tndias da “Familia pousados nas flores. Bordo ondulado com
Verde”. dois frisos, de enrolamentos vegetalistas e de
Delimitada ao centro por dois filetes a preto pétalas.

e decorada com ricos esmaltes numa
extraordindria composi¢io de elementos
vegetalistas, onde se destacam peonias,
crisdntemos floridos e duas aves em voo
pleno. Aba preenchida com cercadura de
fundo verde ponteado a negro, com peénias
vermelhas e quatro reservas, contendo,

vd.

— VEIGA, Jorge Getulio, Chinese Export Porcelain in Private Brazilian Collections, p. 91.
— MATOS, Maria Anténia Pinto de, A Casa das Porcelanas, IPM — Casa Museu do Dr. Anastécio Gongalves,

Lisboa, 1996, p. 200.
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070. PAR DE POTES IMARI DE
GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing,
Reinado Kangshi (1677-1722)
Alt.: 67,0 cm
€510

A PAIR OF BIG SIZE,
Glazed porcelain
China, Qing dynasty
Kangshi period (1677~
Height: 67,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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Par dg grqpdes potes bojudos do periodo kangshi,

e rcelana branca decorada com esmaltes
Imari sob o vidrado e com garnitures em
bronze dourado.

bojo uma paisagem tipicamente chinesa com
montanhas, casario, rochedos, arvoredo e
rio. A beira-rio criancas brincam e Kuanines
conversam serenamente, sob o olhar dos
pescadores que navegam no rio.

No ombro, uma banda de painéis em forma de
cabeca de ceptro de ruyi, com fundo azulado,
alternam com reservas rouge-de-fer, com
motivos vegetalistas. Faz a transi¢io do
ombro para o colo uma faixa com seis reservas
de crisdntemos, sobre um padrio alveolar com
pequenas flores.

No colo cercadura com elegantes flores e
enrolamentos vegetalistas a rouge-de-fer sobre
fundo azul.

Base de painéis contiguos de folhas de
flor-de-l6tus, com pednias e crisdntemos.

Para rematar a base e o gargalo dos potes, duas
guarni¢des em bronze dourado, ormulu.
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071. PAR DE LEOES DE FO FAMILIA VERDE Par dg L

ANTIGUIDADES 2017 PORCELANAS

s de F6 em porcelana vidrada sobre

Porcelana vidrada bWt decorados com esmaltes da “Familia
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Alt.: 15,8 cm

C507

Verde”, numa grande exuberancia cromatica.
De grandes olhos, mostrando um olhar feroz e
com grandes orelhas, ambos amoviveis, boca
vazada com lingua exposta, traduzindo uma
expressdo impiedosa.

A PAIR OF FAMILLE V. Bubpp

Glazed porcelain

IONS

Estes guardides impenetraveis e usados para
afastar os maus espiritos, existem sempre
China, Qing dynagty aos pares, o macho a esquerda e a fémea
Kangshi period (1677-8722
Height: 15,8 cm

a direita. O macho representa o poder

supremo (o imperador) e descansa uma pata

sobre uma bola que simboliza o Universo;

a fémea representa o poder sobre a vida (a

imperatriz) e tem um filhote sob uma das

patas. Neste exemplar, tanto o macho como a
fémea tém varios filhos que por eles trepam,

r simbolizando a vida a florescer.

Estdo sentados sobre um plinto decorado com

motivos florais.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Os ledes guardides chineses, também chamados
Ledes de Buda (Fo), sdo seres sagrados e
simbolo de protec¢io na religido budista.
Foram introduzidos na China durante a
dinastia Han (206 a.C.—220 d.C.), pelos
sacerdotes e monges budistas oriundos da
India, que trouxeram consigo histérias sobre
estes guardides de templos, mosteiros e
palacios reais indianos. Os escultores chineses
nunca tinham visto um ledo, e deram largas a
sua imaginac¢do, modelando as suas estituas
a partir de cies nativos. A Cidade Proibida,
em Pequim, esta zelosamente guardada por
varios casais de ledes. Sao conhecidos como
os “ledes da felicidade” ou “ledes celestiais”,
supostamente porque s6 permitem a entrada
da energia positiva.



072. JARRA MONOCROMATICA \
Porcelana vidrada \/
China, dinastia Qing
Reinado Daoguang (1820-50)

Alt.: 39,0 cm

C514

A RED-COPPER MON OME V@

Glazed porcelain ‘
China, Qing dyna{y /
Daoguang period (182 *SOV
Height: 39,0 cm

Elegante jarra bojuda de colo alto e cilindrico

Vd.
— LI, He, Chinese Ceramics, Thames and Hudson, fig. 561.
— CAMPEN, J,, Chinese, Ceramics in the Collection of the Rijksmuseum: the Ming and Qing Dynasties, Amesterdio, Philip Wilson Ed., p. 236.
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SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

073. GUANINE “BLANC DE CHINE”

Escultura de grandes dimensées e

Denota uma ver

Porcelana vidrada

China, dinastia Qing

Periodo Kangshi / Yongzheng, séc. XVIII
Alt.: 62,5 cm

C296

A GUANYIN “BLANC DE CHINE”
Glazed porcelain
China, Qing dynasty

Kangshi/Yongzheng perf6d, 18 c. (bf
Height: 62,5 cm

porcelana
vidrada Blanc de Chine, dos fornos de Té-Hua,
representando Guanine, seguindo os
modelos tradicionais da iconografia piedosa e
protectoraldésta divindade.
idade elegante que caracteriza
a sya condigio divina e que, afortunadamente,

ird §servir de modelo a iconografia

jana encomendada pelos missionarios

portugueses.

face apresenta fei¢des profundamente chinesas,

com rosto amplo e redondo, 16bulos das
orelhas muito longos, numa aproximacio a
um dos atributos de Buda.

Traja longas vestes drapeadas que lhe cobrem o

brago esquerdo, e o direito flectido, onde
provavelmente, seguraria uma crianca.
Considerada protectora das mies, gravidas
e criancas, quando é representada com
um menino ao colo, simboliza a Vida
Recém-Nascida, a Vida Espiritual, a Mae
Natureza.

Kuan Yin é considerada a Grande M3e, uma versao

chinesa da Virgem Maria.

Esta assente sobre base simulando uma rocha

florida.

A Guanine, facilmente identificavel pela pose e

pelo manto com delicados drapeamentos,

é a manifestacio feminina do bodhisattva
Avalokiteshvara, a expressio terrena de
Amitabha Buda, que representa a compaixio e
sabedoria; recorre-se a bodhisattva para pedir
ajuda em situacio de perigo.

vd.

— HOWARD, David; AYERS, John, China for the West: Chinese porcelaine & other decorative arts for export
illustrated from the Mottahedeh Collection, Vol. I, Sotheby Parke Bernet, London, 1978, p. 89.



074. BULE

Raro e pequeno bule d&¢hd, em
porcelana brani
vidradp negro, designado por

Porcelana vidrada vestida de

China, dinastia Qing

Reinado Yongzheng (1723-1735) "Fa Negra”, e decorado com
Alt.: 8,5 cm bon! e§naltes da “Familia
€562 Rosa”.

corpo, em ambas as faces, reserva
TeA POT central preenchida com um

Glazed porcelain
China, Qing dynagty

grande péssego, circundado por
/ flores, péssegos e insectos. No
ﬂw fundo negro, alguns vestigios
de ouro.
Pega e bico monocromiticos.
Tampa cupuliforme de botao esférico

e ornamentado, seguindo o
mesmo tema decorativo.

Yongzheng period (17
Height: 8,5 cm

O
>

075.

BULE

Porcelana vidrada

China, dinastia Qing

Reinado Yongzheng (1723-1735)
Alt.: 12,5 cm

C563

TEA POT

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Yongzheng period (1723-1735)
Height: 12,5 cm

Raro bule de chd em porcelana
branca revestida de vidrado
negro, com esmaltes da “Familia
Rosa”.

No corpo, duas grandes reservas em
forma de folha, decoradas com
casal de codorniz, simbolo de
coragem, paz e harmonia entre
as geragdes, num bonito jardim
com rochedos e vérias flores.
Completam a composi¢io, duas
coloridas borboletas e vestigios
de enrolamentos a ouro que
sobressaem do fundo negro.

Pega e bico monocromaticos a negro
com decorac¢io sinusoide a ouro.

Tampa cupuliforme de botao afilado
com duas pequenas reservas do
mesmo formato decoradas com
flores, separadas por pequenos
péssegos sobre fundo negro. @
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076. PRATO MONOCRO _ A BLACK MONOCHROME DISH Raro prato em porcelana branca vidrada sobre
Porcelana vidrada( ( / Glazed porcelain pintura monocromdtica preta que ocupa toda
China, dinastia Qing V China, Qing dynasty a extensdo do prato. Tardoz com aba pintada e
Reinado Kangshi (16681722) Kangshi period (1677-1722) vidrada na mesma cor. &

Didm.: 27,0 cm Dim.: 27,0 cm

C009

-

/d.
— LI, He, C

mics: the new st

Thames and Hudson, London, 1996, f. 552.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



077. COVILHETE BRASO
Porcelana vidrada {C
China, dinastia Qing
Reinado Jiaqing (1796#1820)
Didm.: 24,0 cm
C546

A “Bispo RTO"ARMORIAL DisH
lazed porcelain

W22, Qing Dynasty
wy period (1796-1820)

Importante covilhete em porcelana chinesa
Companhia das Indias decorado com variados
esmaltes sobre o vidrado.

Ao centro, uma reserva polilobada de fundo branco
contendo o exuberante brasio de armas do Bispo
do Porto, D. Anténio de Sao José de Castro.

A partir da cartela central divergem, de forma
centripeta, ramos de folhas douradas sobre
fundo verde monocromético, separados do
medalhio por um friso com motivos vegetais
enrolados.

Aba larga, com o mesmo padrio, onde sobressaem
quatro reservas com paisagens e cenas de
exterior com figuras chinesas.

Junto ao bordo, cercadura de fundo branco com
representagdo geométrica interligada por
pequenas folhas.

Pecas semelhantes no Museu Nacional Soares
dos Reis - inv. Cer MNSR; Museu Nacional
Machado de Castro - inv. 4007; E39. @

vd.

— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa ao Tempo do Império, Portugal/Brasil, ACD Editores, Lisboa, 2007.
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078. PRATOS BRAZONA! “S4 CouTINHO” Quatro pratos em porcelana chinesa Companhia tons, decoragio tipicamente portuguesa,
Porcelana vidrada {C nhia das Indids das Indias decorado com esmalte em tons de existe uma reserva com as iniciais PJA ou
China, dinastia Qing azul e dourado. Centro com brasio de armas PIA(?) e outra com motivos florais.

de José de Sa Pereira Coutinho,
2.° Conde de Aurora — escudo de bico com

Reinado Qianlong (17
Diam.: 25,0 cm

€287 cinco estrelas de cinco pontas; coronel de
cinco flordes aparentes e por timbre ledo
APAIRO COUTINHO” rampante empunhando na garra direita uma
)RMORIAL DISHES estrela do escudo e na esquerda uma espada.
ed porcelain Na aba, decorada com cachos de uvas e folhas de
% Qing dynasty videira a azul e ouro e cercadura nos mesmos
QMnlong period (1736-1795)

Diam.: 25,0 cm

vd.
— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa e os Brasées do Império, Livraria Editora Civilizagio, Porto, 1987, p. 198.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



“PNa MANIQUE” Pratos recortados em porcelana chinesa Pedro da Costa Pina Manique foi Fidalgo-Cavaleiro
nhia das Indids Companhia das Indias decorados com da Casa Real, oficial do exército de D. Miguel I,

esmaltes em tons de azul e da “Familia Rosa”; até a Convencao de Evora-Monte.

centro com brasdo de armas Pedro Anténio

L. da Costa Pina Manique, friso de flores e

079. PRATOS BRAZONA
Porcelana vidrada {C
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (17
Diam.: 25,0 cm (sopa)

Diam.: 24,0 cm (raso) motivos geométricos a azul e branco. Aba com
C258+C259 bordo recortado e com motivos vegetalistas e
geométricos a azul cobalto e rematado por fio
} PAIR OF "PINA MANIQUE” dourado (prato de sopa e prato raso). @
ORIAL DISHES
porcelain

CM¥ha, Qing dynasty
Qianlong period (1736-1795)
Diam.: 25,0 and 24,0 cm vd.
— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa e os Brasdes do Império, Livraria Editora Civiliza¢do, Porto, 1987, p. 175.
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080. PAR DE CASTIGCAIS BRASONADOS Par de Casticais em porcelana khranea, de base A decoragio Imari, que surge no século XVII, em
“SAaMPAIO MELO E CASTRO” prismética tri-facetada, com decoragio Arita — Japao, desde sempre muito apreciada
Porcelana vidrada designada de Imari, em tons de azul e pelos europeus, foi rapidamente copiada pelos
China, dinastia Qing vermelho-fexgo, contornados a ouro sobre o chineses com enorme sucesso.
Reinado Kangshi (1662-1722) vidrado. Estas pecas sdo um importante exemplo das
Alt.: 26,5 cm Uma das faces se esta totalmente produgdes de porcelana para o mercado
€498 praenchida com armas de Francisco José de europeu. De grande beleza, ndo sé pelo
amfaio Melo e Castro’, de grande beleza, formato que se baseia nos tocheiros de igreja,

A PAIR OF “SAMPAIO MELO E CASTRO” aldgggcentando, o seu esmalte verde, uma mas também pelo exuberante brasio de armas
CANDLESTICKS riqueza adicional A tipica decoragdo Imari. As que possui, é uma rara pega de colecgio.
Glazed porcelain outras estio decoradas com os tradicionais
China, Qing dynasty motivos vegetalistas: pednias, folhagens e
Kangxi period (1662-1722) ramagens.
Height: 26,5 cm Fustes em forma de balaustre, refeitos, com dois

O noés de volumetrias diferentes, separados por

uma grande arandela, que termina num bocal
sinuoso. Ostenta o mesmo padrao decorativo
Imari.

Assentam sobre pés em misula com enrolamentos
em rouge-de-fer. &

! Francisco José de Sampaio Melo e Castro, 11.° Senhor de Vila Flor, Governador de Armas do Alentejo, Conselheiro do

(b] Estado, 66.° Governador e 40.° Vice-Rei da India.

vd.
— CASTRO, Nuno de, A porcelana chinesa e os brasées do império, Lisboa, Editora Civiliza¢io, 1987.
— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa no Tempo do Império — Portugal/Brasil, ACD Editores, 2007.
— CALVAQO, Joao; CURVELO Alexandra, [et al], Presen¢a Portuguesa na Asia, Lisboa, Fundagio Oriente, 2008.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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081. PAR DE TRAVESSAS B
“VISCONDE MIRAN
Porcelana vidradaC
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (17
Dim.: 28,0 x 36,0 cm

0
O

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A PAIR OF “VISCONDE MIRANDELA’
ARMORIAL PLATTERS

Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Qianlong period (1736-1795)

Dim.: 28,0 x 36,0 cm

»

Par de travessas oitavadas em porcelana chinesa
da Companhia das Indias. Decoracio a azul
sob vidrado, com esmaltes da “Familia Rosa”
e ouro, e o brasdo de armas de Francisco
Anténio da Veiga Cabral da Camara Pimentel
(2° Servico), Visconde de Mirandela, ao
centro. Aba com padrio encanastrado onde se
desenvolvem grinaldas de flores limitadas por
friso a azuis. &

Vd.

— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa e os Brasdes do Império, Livraria Editora Civilizagio, Porto, 1987, p. 177.



082. TRAVESSA COM A ESTA

D. JosE
Porcelana vidradaC
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (17
Dim.: 18,0 x 28,5 cm
C570

AD.J OSE@VUE PLATTER
lazed porcelain

P®yna, Qing dynasty
?@ ong Period (1736-1795)

D™.: 18,0 x 28,5 cm

Relevante travessa do periodo Qianlong, em

No fundo, a imponente representa¢io da estatua

porcelana da Companhia das Indias, de forma
oval, bordo recortado e de aba ligeiramente

concava.

equestre de D. José I, com o desenho da
base a grisaille, mostrando cada promenor

arquictetoénico e a grande qualidade pictérica
do desenho, onde se destacam duas esculturas
a ouro, e dando profundidade ao desenho, o

chio a castanho, delimitado por uma faixa
de losangos dourados ligados por pequenos
circulos a grissaille

Sobre a aba, delicada decoragio de grinaldas de
flores e folhas. A borda ostenta um friso verde
entre filetes dourados.

Este servico foi encomendado para comemorar a
inauguracio da «Estitua Equestre» em 1775.

Peca semelhante no Museu Nacional de Arte
Antiga NI. 2199 Cer. @

Vd.

— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa ao Tempo do Império, Portugal/Brasil, ACD Editores, Lisboa, 2007, p.

275 e 132.

— SANTOS, A. Varela, Portugal na Porcelana da China: 500 Anos de Comércio, volume II, Artemdgica, Lisboa,

2008, n.° 3.04, Pp. 534-542.
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083. PAR DE TACAS E PIRE
Porcelana vidrada,
China, dinastia Qi
Reinado Jiaging (1796182

pajthia das Indias

Diam.: pires 14,0 cm; tfica 8,8 cm
C414

A PAIR OF £0Rs AND SAUCERS
Glazed po

hina, Qing dynasty

ing period (1796-1820)
j 7 saucer: 14,0 cm; cup 8,8 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Par de conjuntos, tagas e pires, em porcelana

vidrada da Companhia das Indias,
pertencente ao
3.2 Servico do Conde de [tamaraty.

Em porcelana fina, a decoragdo com esmaltes em

tons de azul, rouge de fer e dourado representa
paisagens de casas, castelos com ameias e
arvores de frutos. Na aba do pires e no fundo
da taga, gracioso friso de folhagem a ouro e
azul, remata a decoragio destas pecas. @

Conde de Itamaraty, Francisco José da Rocha,

2.° Bardo, Visconde e Conde de Itamaraty no
Brasil, por decretos de 25 de Marco de 1854, 17
de Julho de 1872 e 17 de Outubro 1882, nasceu
em Sao Pedro de Miragaia, Portugal, em 12

de Fevereiro de 1806 e morreu no Rio de
Janeiro em Julho de 1883, filho do 1.° Bardo
de Itamaraty. Foi negociante na corte, grande
capitalista e proprietario, desempenhou
diversas fun¢ées junto da Familia Imperial.

vd.

— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa e os Brasdes do Império, Livraria Editora Civiliza¢3o, Porto, 1987, p. 198.
— DREYFU, Jenny, Louga na Aristocracia do Brasil, Monteiro Soares Editores e Livreiros, 1982, p. 124.



084. PAR DE PRATOS “LUT
Porcelana vidrada,
China, dinastia Qi
Reinado Qianlong (17

Dim.: 2

3,0 CmM

C395+ C395A

%bzng period (1736-1795)

3,0 Cm

Pratos em porcelana branca decorada com belos Conde de Itamaraty, Francisco José da Rocha,
esmaltes da “Familia Rosa” sobre o vidrado. 2.° Bardo, Visconde e Conde de Itamaraty no

No fundo, delimitado por um circulo, dois Brasil, por decretos de 25 de Marco de 1854, 17
rochedos com composi¢do vegetalista onde de Julho de 1872 e 17 de Outubro 1882, nasceu
sobressaem trés grandes peénias e dois galos em Sao Pedro de Miragaia, Portugal, em 12
simulando uma luta. Na aba moldura rosa de Fevereiro de 1806 e morreu no Rio de
recortada e preenchida com motivos florais Janeiro em Julho de 1883, filho do 1.° Bardo
repetitivos, alternando com reservas de fundo de Itamaraty. Foi negociante na corte, grande
azul com nuvens brancas. capitalista e proprietario, desempenhou

diversas fun¢ées junto da Familia Imperial.

vd.

— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa e os Brasdes do Império, Livraria Editora Civilizag4o, Porto, 1987, p. 198.
— DREYFU, Jenny, Louga na Aristocracia do Brasil, Monteiro Soares Editores e Livreiros, 1982, p. 124.
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085. PRATO “GALO E FL.
Porcelana vidrada {C
China, dinastia Qing
Reinado Yongzheng (1878-1735)
Didm.: 24,5 cm
C394

A “ROOSD FLOWER” DisSH
lazed porcelain
N2, Qing dynasty
%ﬁeng period (1678-1735)
Di*h.: 24,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Belo prato em porcelana branca decorado com
ricos esmaltes da “Familia Rosa” sobre o
vidrado. O fundo apresenta uma composi¢io
de trés grandes pednias e um majestoso
galo dourado num jardim; é delimitado por
uma faixa rosa com quatro reservas brancas
decoradas com flores. A aba é preenchida
com motivos repetitivos de varios elementos
florais e frutos. @



086. COVILHETE
Porcelana vidrada
Companhia das Indias
China, dinastia Qing

Reinado Yongzheng (1678-1735)

Diam.: 16,0 cm
465

A DisH

Glazed porcelain
China, Qing dynasty
Yongzheng period (16
Diam.: 16,0 cm

O
>

-1735)

Pequeno covilhetegem Worcelana
branca decora m esmaltes

ilia Rosa” sob o vidrado.

isagem delicadamente
um imponente

galo amareélo sobre rochedo azul.

Aladed-lo, grandes arbustos
floridos e majestosas pednias.
Na aba, fino friso de desenho
geométrico e quatro reservas
com peixe amarelo no mar. @

087. PEQUENO COVILHETE

YONGZHENG

Porcelana vidrada

China, dinastia Qing

Reinado Yongzheng (1678-1735)
Diam.: 13,5cm

C506

A YONGZHENG SAUCER DISH
Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Yongzheng period (1678-1735)
Diam: 13,5 cm

Pequeno covilhete em porcelana

branca decorada com belos
esmaltes da “Familia Rosa” sob
o vidrado, com grande qualidade
pictérica e finos esmaltes, do
periodo Yongzheng.

Centro com pednia desabrochada,

limitado por um circulo.

A restante decoracio esta
compartimentada, com

duas reservas polilobadas
diametralmente opostas,

com exuberantes motivos
vegetalistas, que alternam com
outras, de fundo branco, que
real¢ca um grande galo a cantar.

Na aba, friso de desenho geométrico

e duplo filete dourado.

\V/d.

— VARELA SANTOS, A., Uma colecgdo particular Yongzheng, Varela Santos Ed.,

Londres, 2005, p. 33.

— WILLIAMSON, George C., The Book Of Famille Rose, Charles E. and Tuttle

Company, Japan, 1970, pp. 79 e 80.
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088. CONJUNTO DE PE ForJua D TABACO
Porcelana vidradaC
China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (17

A SET OF TOBACCO LEAF PORCELAIN
Glazed PoyeTy
China, Qifg dyhasty

}ianlong period (1736-1795)

>

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A porcelana da Companhia das Indias com

decoracio de “Folha de Tabaco” é um dos
servi¢os mais apreciados da porcelana
chinesa. A sua particularidade reside na
profusdo decorativa, que preenche quase
toda a superficie das pecas, com elementos
vegetalistas de grandes dimensoes, numa
vibrante pintura a esmaltes azul-turquesa,
amarelo, rosa, etc...

A inspiracdo nio parece ter sido, no entanto,

nas folhas de tabaco, mas sim na vegetagao
luxuriante do sudeste da Asia e das ilhas

do Oceano Pacifico, embora se admita que
possa ter sido retirada de desenhos de téxteis
indianos.

De encomenda portuguesa, e amplamente

exportado para este mercado, foi o servi¢o de
D. Caetano Pinto de Miranda Montenegro, 1°
Visconde e Marqués da Praia Grande. Sabe-se
que George Washington tinha um servico
“Folha de Tabaco” em Mount Vernon.

Este desenho comecou a ser produzido em meados

do séc. XVIII, existindo pelo menos cinco
variantes na decorago. Pela sua riqueza
cromatica e valor decorativo este padrdo é
altamente valorizado por coleccionadores.



089. TERRINA cOM TA FoLHA DE TABACO” Rara terrina de pequenas dimensdes, com tampa caracteristica dos servigos de “Folha de
Porcelana vidrada {C nhia das Indids decorada com romas, folhas e pequenas flores Tabaco” e de “pseudo-Folha de Tabaco”. e

em tons de azul-cobalto, laranja, rosa e verde

e alguns apontamentos dourados. Existem

Decorac¢io “Folha de
China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (173§-1795) ainda folhas de tabaco, pequenas flores e uma

Dim.: 19,5 x 11,0 x 11,0 cm mistura de flor de maracujé e hibisco. Pegas

€295 da terrina em forma de cabeca de javali e da
tampa em forma de enrolamento. Esta peca

} “ToBACCO LEAF” TUREEN resulta de uma simbiose entre a decoracdo
ed porcelain
7 Qing dynasty
QM™hlong period (1736-1795) vd.
Dim.: 19,5 x 11,0 x 11,0 cm — HOWARD, David; AYERS, John, China for the West: Chinese porcelaine & other decorative arts for export

illustrated from the Mottahedeh Collection, Vol. II, Sotheby Parke Bernet, London, 1978, p. 542.
— VEIGA, Jorge Getulio, Chinese Export Porcelain in private Brazilian Collections, p. 260.
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Par de molheiras com travessas, em porcelana

090. PAR DE MOLHEIRAS ROM J'RAVESS
Chinesa Companhia das Indias, de bordo

Porcelana vidrada, Cofhpan ias recortado, decoradas a azul-cobalto sob
China; dinastia Qing vidrado, com ricos esmaltes em rouge de fer,
Reinado Qianlong (173 branco e da “Familia Rosa”, de “Folha de
Dim.: molheiras 21,0 cm; travessas 21,2 cm Tabaco”.
€381 Molheiras de forma ovalizada terminando
em bico e profusamente decoradas com
} PAIR OF “"TOBACCO LEAF” elementos vegetalistas de grandes dimensdes,
CEBOATS WITH DISH sobressaindo uma grande folha azul-cobalto,
e export porcelain a suposta “Folha de Tabaco”. Pega em virgula
C¥na, Qing dynasty com decoragdo vegetalista a carmim. Interior
Qianlong period (1736-1795) das molheiras com pequenos arranjos florais.
Dim.: sauceboat 21,0 cm; dish 21,2 cm Travessas em forma de folha, totalmente

preenchidas com o mesmo padrio.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



091. PAR DE TRAVESSAS

Porcelana vidrada {C
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (17
Dim.: 24,0 x 31,0 cm
C313

A PAIR OACCO LEAF” PLATTERS
lazed porcelain

@®ypa, Qing dynasty
?@ ong period (1736-1795)
D

.124,0 X 31,0 M

092. PAR DE PRATOS “FOLHA DE TABACO”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736-1795)

Didm.: 16,0 cm

C333

A PAIR OF “TOBACCO LEAF” DISHES
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Qianlong period (1736-1795)

Diam.: 16,0 cm

Belo conjunto de pratos e travessas, de uma das
variantes mais conhecidas da decoracio
de “Folha de Tabaco”, pintadas a esmaltes
policromos sobre o vidrado e douradas, com
profuso padrio vegetalista onde destacamos
uma soberba pednia aberta de colorido
intenso. A aba é direita e levantada, e o
bordo recortado, terminando em virgula,
interessante caracteristica que lhe confere rara
beleza. Verso com aba vidrada e decorada com
motivos florais. &
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<

093. TERRINAS COM TRAVESSA Invudgar War de terrinas com travessa, decoradas

“FOLHA DE TABACO” c elos esmaltes da Companhia das Indias
Porcelana vidrada, Companhia das Indias e ouro, com um padrio conhecido como
China, dinastia Qing “Folha de Tabaco”.
Reinado Qianlong (1736-1795) ecas sdo totalmente preenchidas por uma rica
Dim. travessas: 20,5 x 15,0 cm e exuberante decoragdo de padrio vegetalista
Dim. terrinas: 19,0 x 12,5 cm onde destacamos uma soberba pednia aberta,
€332 + C470 O crisintemos e flores de ameixoeira de um

colorido intenso. As pegas da terrina e a
tampa apresentam caule com folhas e flor em
relevo de grande beleza. @

“ToBACCO LEAF”
Glazed Porcelain
China, Qing dynasty
Qianlong period (1736-$1795)
Dim. platters: 20,5 x 15,0 cm

Dim. ture@g,o X 12,5 cm

.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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TABAC Par de travessas de grandes dimens6es ovaladas,

S / quase quadrangulares, com o padrdo da
pan prrias “Folha de Tabaco® onde se destaca uma linda

e grande peonia desabrochada, no meio da

094. PAR TRAVESSAS "F
DE GRANDES DIMEN
Porcelana vidrada, Co
China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (173§-1795) vegetacao.
Dim.: 40,5 x 47,5 cm A exuberante decoragio vegetalista é sem duvida
€329 realcada pelas grandes dimensées destas
pecas. Aba levantada e bordo recortado,
} PAIR OF "TOBACCO LEAF” terminando em virgula, interessante
Yy LARGE OVAL PLATTER caracteristica que lhes confere beleza

%@e export porcelain adicional.
CM¥ha, Qing dynasty Verso com aba vidrada e decorada com motivos
Qianlong period (1736-1795) florais.

Dim.: 40,5 x 47,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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»

095. TRAVESSA “FOLHA Travessa ovalada de grandes dimensdes, com o
DE GRANDES DIMENSS / padrio da “Folha de Tabaco” onde se destaca
panM' ias uma grande peénia desabrochada, de uma

Porcelana vidrada, Co

China, dinastia Qing profusa vegetacao.

Reinado Qianlong (173§-1795) A exuberante decora¢do vegetalista é realcada pelas

Dim.: 36,5 x 43,0 cm grandes dimensées da travessa.

C314 Aba levantada e bordo recortado, terminando em
virgula, caracteristica deste tipo de decoragio.

ﬁ LARGE OVEL “TOBACCO LEAF” PLATTER Verso com aba vidrada e decorada com motivos
\ese export porcelain, florais. @
%@ leaf decoration
CMha, Qing dynasty

Qianlong period (1736-1795)
Dim.: 36,5 x 43,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



096. TRAVESSA “FOLHA Interessante e rara variante da decoracio “Folha de
Porcelana vidrada {C nhia das Indids Tabaco”, onde aparece representada, no meio
China, dinastia Qing da rica decora¢do vegetalista, uma Kuan-Yin
Reinado Qianlong (17 ou Guanyin, sobre nuvem com vegetagio
Dim.: 18,0 x 25,5 cm luxuriante, padrido denominado usualmente

€341 no ocidente Princesinha. A deusa Kuan-Yin,
dadora de filhos, forma feminina de bodhisattva
A “TOBACAF" PLATTER Avaklokitegvara , representa a suprema
lazed porcelain compaixio de todos os Budas, na forma usual
@®pa, Qing dynasty a partir do final da dinastia Ming,.
ng period (1736-1795)
Di?h.: 18,0 cm x 25,5 cm
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097. TRAVESSA “FOLHA
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Porcelana vidrada {C
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (17
Dim.: 33,5 x 26,5 cm
C330

A “TOBACAF PLATTER”
lazed porcelain

@My a, Qing dynasty
%" ong period (1736-1795)
D

.1 33,5 x 26,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

098. TRAVESSA “FOLHA DE TABACO”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736-1795)

Dim.: 38,0 x 29,5 cm

€331

A “ToBACCO LEAF” PLATTER
Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736-1795)
Dim.: 38,0 x 29,5 cm

Travessas oitavadas, com um dos padroes
decorativos tipicos da “Folha de Tabaco”,
com belos esmaltes e colorido intenso, numa
decoragio de rara beleza que ocupa a quase
totalidade da travessa. Rica e exuberante
decoragdo com tema vegetalista que se
desenvolve em todo o fundo e na aba; com
muitas folhas onde se destaca a “Folha de
Tabaco” a azul-cobalto e ouro, crisintemos e
flores de ameixoeiras. @



099. PAR DE PRATOS “F
Porcelana vidradaC
China, dinastia Qing,
Reinado Qianlong (17
Diam.: 15,5 cm
C459

Par de pratos recortados, com belos esmaltes da sobre um ramo (dryandra cordate) e o outro
Companhia das Indias e ouro, decorados a olhar para os ratos e esquilos que comem
com uma das variantes da “Folha de Tabaco”. frutos.

Apresentam um rico e exuberante tema
vegetalista, destacando-se a folha de tabaco
amarela e outras em vérios tons de azul, que
preenchem todo o fundo e a aba, flores e
folhas de crisdntemos e de ameixoeira. Ao
centro dois formosos faisdes, um pousado

vd.

— DEBOMY, P, Tobacco Leaf and Pseudo, A Tentative Inventory, Sévres, Société des Amis du Musée de la
Céramique, 2013, p. 109.
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100. PAR DE PRATOS “FOL
Porcelana vidrada,
China, dinastia Qifig
Periodo Qianlong (173
Didm.: 23,0 cm
C362+C363

A PAIR OF/T®gACCO LEAF” DISHES
Chinese e}portJporcelain

hina, Qing dynasty

@Rynlong period (1736-1795)
l@ Y’ 23,0 CIN.

TABA Par de pratos recortados, com belos esmaltes da

pajihia das Indias Companhia das Indias e ouro.

Rica e exuberante decoragio com tema vegetalista
que se desenvolve em toda o fundo e aba,
onde se destaca exuberante “Folha de Tabaco”
a azul-cobalto e ouro, crisdintemos e flores de

ameixoeira. @

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



101. TRAVESSA “FOLHA DE CHA”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 29,5 x 22,0 cm
€399

A “TEA-LEAF” PLATTER
Glazed Porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736-1795)
Dim.: 29,5 x 22,0 cm

Travessa com aba inclinada, moldada e recortada

em porcelana branca, decorada com ricos
esmaltes da “Familia Rosa”. Fundo preenchido
por rosécea central ladeada por duas mais
pequenas de onde partem enrolamentos
vegetalistas estilizados, flores de hibisco,
pednias e uma sobreposi¢io de varios outros
elementos. A composi¢io estende-se para
além do centro até a aba. Na parte superior
dois anéis enlacados, atravessados por ramos
de folhas e flores. A aba termina com um
filete a ouro que percorre todo o recorte da
travessa. esta decoracio, dita “Folha de Cha”, é
considerado por alguns, um dos mais exdticos
e coloridos padrées da porcelana chinesa de
exportacao. @
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A SET OF “D. JOAO VI SERVICE” Conjunto de pecas em porcelana da China da
PLATTERS AND DISHES Companhia das Indias decorada com esmaltes
Glazed Porcelain policromados da “Familia Rosa” sob vidrado,
China, Qing dynasty representando paisagens com pavoes,

Reinado Qianlong (173p-1795) Qianlong period (1736-1795) rochedos e grande pednia entre outros

€319 elementos vegetalistas, terminando em bordo

liso ou recortado.
O Esta decoragéo é conhecida por servico dos pavdes,

um dos oito servicos que D. Joio VI levou

/(b para o Brasil. e

\V/d.

— GETULIO VEIGA, J., Chinese Export Porcelain in Private Brazilian Collections, Han-Shan Tang Ltd., Londres,
1989, pp. 177-179.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



103. PAR DE PRATOS DE GRANDES DIMENSOES
DO “SERVIGO DE PAVOES”

Porcelana vidrada, “Familia Rosa”

China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736-1795)

Didm.: 41,5 cm

C237

A PAIR OF “PEACOCK SERVICE” CHARGERS
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Qianlong period (1736-1795)

Diam.: 41,5 cm

Par de pratos de grandes dimensées em porcelana
chinesa, da Companhia das Indias, com
decoracio de “pavées”.

Ricos esmaltes da “Familia Rosa”, representando
paisagem com pavées, rochedos e grande
pednia entre outros elementos vegetalistas,
terminando em bordo liso. Aba com quatro
reservas com temas vegetalistas.

Decoragio conhecida por servi¢o de “pavées”, um
dos oito servigos que D. Jodo VI levou para o
Brasil. «
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A PAIR OF “PEACOCK SERVICE” PLATTERS
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Reinado Qianlong (17 Qianlong period (1736-1795)

Dim.: 33,5 x 42,5 cm Dim.: 33,5 x 42,5 cm

C312

A

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



105. FRASCO DE RAPE CO
D.JoAo VED. Ma
Porcelana vidrada
China, dinastia Qing

Reinado Qianlong (173&-95)

Alt.: 7,0 cm

C542

A King D! O V E D. MARIA ANA DA

}USTRIA COATS OF ARMS SNUFF BOTTLE
ed porcelain
¢ Qing dynasty
QMnlong period (1736-95)
Height: 7,0 cm

Raro frasco de rapé de corpo ovalizado e
achatado, em porcelana branca decorada
com esmaltes e ouro sobre o vidrado, do
periodo Qianlong.

Cada face é preenchida com as armas do Rei
D. Jodo V e da Rainha D. Maria Ana da
Austria, inseridas numa cartela encimada
por coroa real fechada, separadas
lateralmente por uma singela flor com
ramifica¢des a rosa e ouro.

Tampa semi-esférica em jadeite.

Peca idéntica no Metropolitan Museum of Art
de Nova lorque, (inv. 62.243.26.27) e no
Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa
(inv. 353 Cer). &

Foram os portugueses que introduziram o tabaco

na China na segunda metade do século

XVI. Durante a dinastia Qing, foi proibido
fumar, mas paradoxalmente, a inalagdo

do rapé era permitida por acreditarem ter
propriedades medicinais, para o tratamento
de dores de cabeca, constipagdes e problemas
de estomago. O consumo generalizou-se
durante esse periodo, tanto na China, como
em toda a Europa, e rapidamente se expandiu
entre as classes elevadas e especialmente

na corte imperial. Feitos nos mais diversos
materiais e de facil transporte, foram aos
poucos substituindo as préticas caixas onde
inicialmente era guardado o rapé.
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106. PAR DE MANGA DE FARMACIA
Faianca portuguesa
Lisboa, 1630-1640
Alt.: 27,5 cm
C576

A PAIR OF APOTHECARY JARS
Glazed portuguese faience
Lisbon, 1630-1640

Height: 27,5 cm

Magnifico par de mangas de grandes dimensoes,
cilindricas e ligeiramente cintadas, decoradas a
azul-cobalto, sobre esmalte branco estanifero.

Apresentam uma decorac¢do idéntica e fantasiosa
ao gosto oriental com animais, rochedos e
vegetagio, que se desenvolve em dois niveis.
Na parte superior, varandins inter, Ridos
por enrolamentos co olo
budista de Bom Aug{ftio, da Lei Soberana

oleiros portugueses d
na porcelana chinesa.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

ropRrcionam profundidade e movimento a
C osigao.

Na parte inferior da mesma, repetem-se 0s
varandins, os rochedos e os elementos
vegetalistas, aqui com elegantes flores, tais
como margaridas, artemisias e camélias, e
ainda um pessegueiro com os seus frutos.
Um casal de lebres, simbolo da fertilidade,
um gamo, emblema de longevidade, e um
bode requintadamente pintado, traduzindo
prosperidade, boa sorte e paz, passeiam-se
nesta exuberante paisagem.

Toda esta composi¢do monocromdtica mostra
a sabedoria do artista, nas diversas
densidades do pigmento, dando movimento

e profundidade a composi¢io, com grande
requinte pictdrico.

No colo, uma cercadura de “caracéis barrocos” e
filetes a azul-cobalto.

Para além da magnifica decoracio, do seu vidrado
estanifero fino e da qualidade da argila, é de
real¢ar o facto de se tratar de um par.

Destacamos a grande profusio decorativa que
remete para o gosto islamico, sendo de notar
que as representaces simbdlicas, apanagio da
porcelana da China, quando usadas na faianca
portuguesa, como é o caso, sio elementos
meramente decorativos.

Ex-coleccdo de Anténio Miranda. @
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107. GARRAFA DE PEREGRINO
Faianca portuguesa
Lisboa, 1630-1640
Altura: 46,0 cm
€588

Garrafa de peregrino de grandes dimensdes
com cinco pares de asas laterais, em faianca
portuguesa da primeira metade do século
XVII, coberta de esmalte estanifero de grande
qualidade e brancura, sobre o qual foi aplicada
a decoragdo pintada a azul-cobalto. De grande

elegancia, a forma é ovéide com pescoco longo

e gargalo estreito e assenta em pé circular.

O bojo ¢é periforme e a decoracio esta dividida
por duas faixas horizontais. Na central, que
ocupa quase todo o corpo, e que contém as
asas laterais apostas, desenvolve-se uma cen
de caga, com dois cies perseguindo varios
lebrées, em cada uma das faces da Um

cdo corre ladrando, e Jsna

escondido atrés de

tentam esconder-se
tro foge em panico

duas flores, dois lebro
no meio da vegetacio,

;ue estd a acontecer. Numa gruta escura, no
1o da cena, alheios ao perigo que correm,
al de lebres brancas copulam, numa
al¥83o ao amor e numa interpreta¢do ingénua
e irénica do simbolo chinés da fecundidade.
sta paisagem repousa numa banda larga de folhas
de acanto sobre fundo azul, quase copiada de

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

PILGRIM BOTTLE

Glazed portuguese faience
Lisbon, 1630-1640
Height: 46,0 cm

um referente oriental. Lateralmente as dez
asas estao decoradas com o tema chinés da
pérola, mas aqui mais parecem olhos, como
que se a cepagestivesse a ser observada por
curiosos.

O ombro é deco com quatro flores estilizadas
eggidistantes, que lembram os temas florais

as §grrafas do periodo Ming — Chongzhen
(Ma#-1644), e que poderio ser uma
interpretacio inocente da roda da lei.

O pescoco estd dividido a meio por um anel
saliente, decorado com uma linha ondulante,
que separa dois painéis, segundo o modelo
tipico das garrafas da época deste Imperador.
O inferior junto ao ombro é preenchido com
folhas de palmeira justapostas, e o superior
tem linhas verticais terminando em dois
filetes, junto ao gargalo revirado.

Alebre é frequentemente usada na decora¢do
da porcelana da China. E o quarto signo do
zodiaco chinés e um dos simbolos da Lua,
traduzindo inteligéncia e longevidade: a lebre
taoista reside na lua onde tritura as drogas
que compdem o licor da imortalidade. Este
animal, o Jingzhi, foi ainda excepcionalmente
utilizado como marca no fundo de algumas
pecas Kraak, no periodo Wanlj, sinal de
grande qualidade de manufactura.

Embora as cenas eréticas sejam muito frequentes
na porcelana da China de fabrico posterior,

s6 se conhece uma taca com cenas de sexo
explicito da dinastia Ming, que foi encontrada
nas escava¢des do antigo Convento de
Santana, na zona Oriental de Lisboa, local
onde existiam varias oficinas de oleiros.
Sendo que este motivo satirico nunca fora
usado na gramatica decorativa em Portugal,
fica a questdo de saber se o oleiro que
executou esta garrafa teria tido conhecimento
da existéncia desta pega de porcelana.
Efectivamente, a Unica peca de cerAmica que
conhecemos com dois coelhos em cépula
pertence a colec¢do do Museu do Azulejo de
Lisboa: um azulejo de figura avulsa, datavel de
meados do século XVII (Inv. MNAz 6436 Az)*.

Sabe-se de duas pecas de idéntico formato, embora
mais pequenas, com trés pares de asas laterais.
Um destes cantis encontra-se no Museu dos
Biscainhos, em Braga (cota 322) e a outra numa
colecgio particular. A finalidade das asas seria
de passar uma corda que segurasse a garrafa
quando o mercador a punha a refrescar na dgua
dos rios, de forma a nio serem levadas pela
corrente.

Ex-colecgdo do Dr. Ferreira de Lima. @



* Azulejo de figura avulsa, datdvel de

meados do século XVII — colec¢do
Museu do Azulejo de Lisboa
(Inv. MNAz 6436 Az).
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108. PRATO DE GRANDE,
FAIANCA PORTUGPE
Lisboa (?), 1640-1650
Didm.: 37,5 cm
€503

A LARGE “PRMARANHOES” DIsH
GLAZED PgQ GUESE FAIENCE
)isbon (?), 162050

38' 37,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Belo prato de grandes dimensées, com covo pouco
acentuado e de aba levantada, esmaltado
a branco e decorado a azul-cobalto, em
faianca portuguesa da primeira metade do
século XVII, inspirada na porcelana chinesa
Kraak do periodo Wanli, dinastia Ming.

Fundo com decoragdo muito preenchida onde
sobressai, numa exuberante paisagem exdtica,
um javali junto a um varandim, uma roda
budista e, ao fundo, casario com igreja. A
aba estd preenchida com oito reservas, que
alternam frutos geminados com pé espinhado
e folhas de artemisia com cordées enrolados,
separadas por colunelos de lagadas com
“selos” suspensos.

O tardoz da aba tem cinco reservas com folhas de
palma, separadas por tracos verticais.



Belo prato de grandes dimensdes, com covo pouco O tardoz da aba tem seis reservas com folhas de
acentuado e de aba levantada, esmaltado a palma, separadas por tragos verticais. &

109. PRATO DE GRANDE
FAIANCA PORTUGPE

Lisboa (?), 1640-1650 branco e decorado a azul-cobalto e vinoso de

Diam.: 37,5 cm manganés, em faianca portuguesa da primeira
C504 metade do século XVII, inspirada na porcelana
chinesa Kraak do periodo Wanli, dinastia

A LARGE ‘PRIMARANHOES” DISH Ming.

GLAZED '& GUESE FAIENCE No fundo desenvolve-se paisagem de influéncia
)isbon (?),26%0-1650 oriental, com um gamo junto a um varandim

.137,5cm e exuberante vegetacio exotica. Aba
381 preenchida por oito reservas, que alternam

frutos geminados com pé espinhado e
folhas de artemisia com cordées enrolados,
separadas por colunelos de lagadas com
“selos” suspensos.
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110. PRATO DE GRANDES DIMENSOES
Faianca portuguesa
Lisboa, 1620-1640

Diam.: 35,0 cm
C574

A LARGE DisH
Glazed portuguese faience
Lisbon, 1620-1640

Diam.: 35,0 cm

Raro prato de faianga portuguesa do segundo or
quartel do século XVII de covo acentuado, aba e
lisa e levantada, coberto de esmalte branco e
com decoragio pintada a azul-cobalto.

ulas, preenchidas de folhas de acanto A peca é a capa do livro Ceramica Portuguesa e
Qutros Estudos de José Queiréds, editado
em 2002.

Ex-colec¢do de Anténio Capucho.

rantes, que alternam com padréo de
enrolamentos com pérola ao centro e romi na
base, seguindo as bandas verticais de flores de
romazeira ou colunelos de lacadas com “selos”
suspensos dos pratos Kraak.

A decoragdo com influéncia da porcelana da

O fundo é preenchido com figura de um
imponente fidalgo portugués de gibdo, com

roupeta presa com cinto fluido, ca %

meias atadas por fita,

com pessegueiro floridb entre outros

elementos florais.

A aba segue 0 modelo da porcelana chinesa Kraak

do period@li com seis reservas limitadas

.

china é a ornamentacio mais importante e
emblemitica da faianca portuguesa do século
XVII. O que verdadeiramente caracteriza

esta época é a aba, que deriva dos pratos com
decoragio Wanli, nio como cépias fiéis destas
pecas a maneira de contrafacio, mas sim uma
interpretacio do oleiro, plena de criatividade.

O verso apresenta doze filetes obliquos.

— QUEIROS, José, Cerdamica Portuguesa e Outros Estudos, Editorial Presenca, Lisboa, 2002, p. 35.
— Céramique du Portugal du XVI au XX Siécle, Musée Arian Genéve, Lisboa, 2004, cat. p. 78, f. 27.
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111. AZULEJOS
Barro vidrado
Portugal, séc XVII
Dim.: 29,0 x 29,0 cm
F1040

BLEU AND WHITE TILES

Portugal, 17t c.
Dim.: 29,0 x 29,0 ¢

O

fat

Doi

onfuntos de quatro azulejos de faianga
p guesa do final do século XVII, em azul
e branco, integrados em barras rectilineas,
com as armas de Domingos de Antas da
Cunha, a quem foi passada Carta de Brasio
de Armas a 7 de Setembro de 1680, com o
seguinte ordenamento: escudo esquartelado
de Antas, Cunha, Pereira e Machado, tendo
no primeiro quartel, por diferenca, uma
brica de prata carregada de uma moleta de
vermelho, e por timbre o atributo dos Antas
(uma anta de sua cor).

Cada conjunto apresenta pintura a azul-cobalto

sobre esmalte estanifero branco, formando
brasio de armas enquadrado por folhagem

de acanto barroca e delimitado por friso
branco, seguido de remate em azul.

A pintura é densa, sem grandes variagdes

cromiticas, integrando-se na estética da
producio barroca do final do século XVII,
anterior aquela que corresponde ao periodo
de afirmacio dos designados “Grandes
Mestres”, cuja marca de erudi¢do é distintiva
no panorama da arte azulejar portuguesa.

Acrescenta-se que, por auséncia de elementos,

ignora-se se estes dois conjuntos pertenciam
a uma barra de painel cuja composi¢io
central fosse ornamental, figurativa ou
mesmo seriada. @

1Y
Nota:

— Agradecemos ao Sr. Prof. Doutor Miguel Metello Seixas a identificagio das armas.

\Vd.

— SIMOES, JM. dos Santos, Azulejaria em Portugal no século XVII, Tomol e 1I, Lisboa, E.C.G., (2* edi¢d0), 1997.
— BORREGO, Nuno Gongalo, Cartas de Brasédo de Armas — Colectdnea, Lisboa, Guarda-mor, 2003, pp. 124-126.
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112. “ALBARRADAS”
Painel de Azulejos
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 87,0 x 160,0 cm
F653

"ALBARRADAS”
Blue on white tiles panel
Portugal, 18 c.
Dim.: 87,0 x 160,0 cm

Painel de 66 azulejos representando duas
albarradas: vasos de flores ladeados por
meninos que seguram capitel.

Um palmito encimado por querubim alado separa
as duas albarradas.

Moldura com faixa barroca.

132 | 133



ANTIGUIDADES 2017 TERRACOTAS

113. PAR DE DIGNATARIOS SANCAI A RARE PAIR OF SANCAI-GLAZED POTTERY
Terracota Vidrada FIGURE OF A COURT OFFICIAL
China, dinastia Tang (618-906 dC) Glazed potery
Alt.: 84,0 cm China, Tang dynasty (618-906 AD)
E027+E027A Height: 84,0 cm

. ©
o

Teste de termoluminescéncia de Oxford. de Shaanxi e esta ilustrada emy? QUANUI,
Zhongguo Taoci, “Tang sancat”, Shanghai, 1983,
Raras figuras em terracota vidrada Sancai, n.° 36. Essa figura representa um oficial de alta
representando elegantes dignatarios da corte, patente — dgsghapéu com o passaro de asas
de corpo inteiro sobre uma base que pretende abertas e dofa virada para cima — semelhante
simular uma rocha. a este dignat##fo. A figura estava colocada no
As faces, de bochechas pronunciadas e com taggulo de um aristocrata: s6 pessoas com
sobrancelhas em arco, estdo pintadas com stauto social muito importante podiam ter
um palido pigmento de cor avermelhada e os eSetipo de protetores no seu tumulo. @
cabelos presos, por debaixo de chapéus altos,
destacando-se um passaro, em pleno voo e e Os dignatarios em terracota, destinavam-se a
relevo, numa das pegas. acompanhar os membros da alta sociedade
Vestem tunicas de mangas largas em tons de chinesa na vida para além da morte, como
ambar debruadas a verde, por cimxd®&galcas simbolo do seu estatuto social e para
brancas. Cal¢am sapa acota afastarem os maus espiritos, assegurando a

protecéo e inviolabilidade da sepultura.

um péssaro de asas a ,
indicativo da sua alta ffatente, divisas sobre os
ombros e a gola subidaptambém associadas ao
seu estatuto.

Uma pega mui elhante foi descoberta numa
escavagao 72, em Xingtaocun, provincia

A

\Vd.
— JOSEPH, Adrian M.; MOSS, Hugh M.; FLEMING, S. J., Chinese Pottery Burial Objects of The Sui and T'ang Dynasties, London, June 1970, p. 56, fig. 79 e 8o.
— PRODAN, Mario, The art of The T'ang Potter, Thames and Hudson, London, fig. 97.
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114. LUKAPALA

Terracota vidrada Sancai

China, dinastia Tang (618 —906 dC)
Alt.: 87,0 cm

EO061

LUKAPALA

Glazed potery

China, Tang dynasty (618 -9o6 AD)
Height: 87,0 cm

Teste de termoluminescéncia de Oxford

Rara figura em terracota, representando Lukapala,
com vidrado em tons de verde, beije e ambar
(sancai). &

O Lukapala ou deus do fogo, deriva de uma
divindade budista, meio homem meio animal
e era utilizado para proteger os tumulos,
sendo colocado num dos pontos cardeais.

vd.

— JOSEPH, Adrian M.; MOSS, Hugh M.; FLEMING, S. J., Chinese Pottery Burial Objects of The Sui and T'ang
Dpynasties, London, June 1970, p. 5, fig. 77.

— PRODAN, Mario, The art of The T'ang Potter, Thames and Hudson, London, fig. 40.

— VALENSTEIN, Suzanne G., A Handbook of Chinese Ceramics, The Metropolitan Museum of Art, fig. 5.



115. PAGODE O Teste de termoluminescéncia de Oxford.
Terracota vidrada ‘
China, dinastia Hagn (BogaC-220 dC) Pagode em terracota vidrada a verde, composto
Alt.: 85,0 cm g por quatro pecas separadas, de dimensdes
E099 diferentes, formando uma torre. A entrada é
feita através de um pequeno terreiro, com um
PAGODA murete decorado com animais fantasticos.
Glazed po Em cada piso uma pequena porta, encimada
China, Ha asty (206 BC-220 AD) por decoragio geomeétrica e ladeada por duas
/Height: 85,0 cm figuras, d4 acesso a um varandim com muro
decorado com motivos geométricos; um
(b‘ telhado inclinado separa os pisos. @
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116. MENINO JESUS SA scultura indo-portuguesa 117. MENINO JESUS SALVADOR DO Imagem do Menino Jesus Salvador

MunDO em madeira policromada, MuNDO do Mundo desnudo, em pé
Madeira policromada representando o Menino de Madeira policromada sobre uma volumosa base
Indo-portugués, séc. X¥11 pé, em cima do globo terrestre, Indo-portugués, séc. XVII esférica, simbolizando o

Alt.: 50,0 cm sobre peanha ornada com trés Alt.: 54,0 cm mundo, que repousa numa

F333 querubins alados. F334 peanha com folhas de acanto. A

O Menino Jesus, de expressio serena expressio é serena, esbocando

ABaABYJ S “SALVATORE esbo¢ando um ligeiro sorriso BABY JESUS AS “SALVATORE um discreto sorriso. Levanta a

)/IUNDI” e cabelos muito encaracolados MunDI” mio direita em sinal abencoante
vved and painted teakwood num tratamento bem indiano, Carved and painted teakwood e na esquerda segura o globo
ortuguese, 17 c. levanta dois dedos da mao Indo-Portuguese, 17 c. terraqueo.

H¥Ght: 50,0 cm direita num gesto de dignidade Height: 54,0 cm Apresenta-se descal¢o perna direita
majestética, de quem abencoa, levemente arqueada, numa
numa atitude “Salvador do atitude de inicio de caminhada. @
Mundo”. &
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118. MENINO JESUS Imagem indo-portuguesa do séc. XVII
Madeira entalhadq e folicromada representando o Menino Jesus de pé em
Goa, séc. XVII atitude contemplativa. A posi¢cio da mao
Base D. José séc. XVII direita remete claramente para as imagens
Dim.: 56,5 cm de Buda e as fei¢oes, nomeadamente o nariz
D511 aquilino, olhos papudos e o cabelo com
carac6is volumosos denotam uma franca
BaBy JES influéncia hindu; a imagem estd pintada
;arved and painted wood em tons naturais e assente numa peanha de
-Portuguese, 17% c. madeira D. José, a vermelho e ouro, decorada
uese, 18t c. wooden base com volutas de acanto. Policromia original.
H&ht: 56,5 cm Resplendor em prata. @
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119. TRINDADE NA TERRA
A VIRGEM, O MEN
Barro policromaddq e
Braga, 1.° quartel do sfic.
Dim.: 73,0 x 103,0 cm
E594

HoLLy Fap
Gilded and dted clay
}raga, first half of the 18t c.
.173,0 X 103,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Extraordinario grupo escultérico da Sagrada

Familia, envergando chapéus e ricos trajes
pintados em tons de azul, verde, vermelho,
laranja e ouro, ricamente decorados com
flores e volutas de folhas realcadas a ouro.
As trés figuras envergam mantos ricamente
moldados, presos na cintura e caindo

em drapeado, reforcando o movimento

da caminhada. As fei¢oes sdo serenas, a
excep¢do das do Menino Jesus, mais jovial
e sorridente. Nossa Senhora e Sdo José
caminham, segurando pela mio o Menino,
numa atitude de intimidade familiar e
protecgio. Policromia original. ¢

Este pequeno grupo de pecas de imagindria barroca

portuguesa em terracota policromada,
destinado a oratério, mostra o trabalho

de um competente mestre imagindrio,
possivelmente bracarense, ou oriundo desse
centro, e integra-se na iconografia corrente
para esta tipica representagdo iconogrdfica,
muito popularizada durante a Contra-reforma.
Mostra uma graciosidade na caracterizagio
dos panejamentos, e uma elegancia ritmica

no didlogo surdo que transparece entre as trés
figuras, que valorizam sobremaneira o conjunto.

Prof. Dr. Vitor Serréo, Historiador de Arte, IHA-FLUL



120. SANTO ANTONIO

Madeira de teca polifdiomalla
Indo-portugués, s¢c. XVII
Alt.: 94,0 cm

F851

}eight: 94,0 Cm

As ima®ns em madeira, foram, em comparagao

com as suas homélogas em marfim, muito
menos comuns no Ocidente, sendo executadas
maioritariamente para consumo interno.

A representa¢io da tematica antoniana é a que

aparece em maior quantidade na imaginaria
indo e cingalo-portuguesa, mantendo-se

esta iconografia inalterdvel entre o séc. XVI

e XVII. Os Franciscanos foram os primeiros
missiondrios a estabelecerem-se no territério
da India. Em 1500 Pedro Alvares Cabral
levava na sua frota 8 frades franciscanos, que
deram origem a evangelizacio de Cochim e
Cranganor.

Esta ordem religiosa rapidamente multiplicou

as suas missdes, em varios pontos da
India, sendo detentora, 40 anos depois, de
16 colégios, 3 hospicios e 237 residéncias
paroquiais.

Escultura indo-portuguesa de madeira com
vestigios de policromia, representando Santo
Anténio de Lisboa.

Imagem de vulto inteiro, veste o habito de burel,
pregueado, atado a cintura com corda fazendo
noés nas pontas pendentes.

Sobre a tunica, enverga capa curta com capuz,
abotoado na frente e caindo sobre os
bracos. De expressio alheada, apresenta-se
tonsurado, com os cabelos marcando sulcos
paralelos, caracteristica dos seguidores de
S. Francisco de Assis.

Na mao esquerda segura o livro, a assinalar a sua
condi¢io de doutor e pregador, na direita segura
uma haste de agucena, simbolo de castidade.

Assenta sobre um soco de madeira. @
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121. SAO JOSE
Madeira de teca policromada
Indo-portugués, séc. XVII
Alt.: 70,0 cm
F451

A SAINT JOSEPH

Carved and painted teakwood
Indo-Portuguese, 17t c.
Height: 70,0 cm

S&o José com o Menino, escultura indo-portuguesa
em madeira esculpida e policromada, do séc. XVII.

Sao José representado de pé, com cabelos e barba
ondulados, enverga tinica comprida até
a0s pés, manto sobre as costas com pontas
apanhadas na mio esquerda e cal¢a sandélias.

Segura no Menino Jesus, do tipo Salvador do
Mundo, na mio esquerda e a vara de agucenas
na direita. @



122. SAO MIGUEL ARCANJO
Madeira de teca policromada
Portugal, séc. XVII
Alt.: 104,0 cm
F863

A ST. MICHAEL THE ARCHANGEL
Carved and painted teakwood
Portugal, 17t c.

Height: 104,0 cm

Escultura do séc. XVII, de vulto pleno, em madeira

venceu o inimigo.
maneira romana, ...

peluda e cornuda do draéo (demdnio), que
estrebucha, erguendo a uda, tentando retirar
da boca a langa do Santo”.

Na mio esquerda 9ggura o escudo. Vestigios de
asas nas c{ g

S.

i#®l, um dos sete Arcanjos de que fala o

4 v@ Mipse, foi o chefe da Milicia celeste
¥'salva a Igreja Catdlica, combatendo e
matando o dragio associado a derrota da
heresia protestante, pelo que é considerado
simbolo do poder papal.
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. SANTO ANTONIO PREGANDO AOS PEIXES

Madeira policromada e dourada
Indo-portugués, séc. XVII/XVIII
Alt.:132,0 cm

F966

SAINT ANTHONY

Gilt and polychrome wood
Indo-Portuguese, 17/18 c.
Height: 132,0 cm

Rara imagem de Santo Anténio pregando aos

peixes, em madeira policromada, peca
indo-portuguesa do século XVII/XVIIL. Para
além da qualidade escultéria da peca, a
raridade prende-se com a iconografia, que se
encontra

ocasionalmente em painéis de azulejos, sendo

rarissimos em representacio tridimensional.

O Santo encontra-se de pé, seguindo os modelos

tradicionais da iconografia crista.

De fei¢oes delicadas, tem, olhos grandes, face

serena e expressiva e esboga um sorriso.
Tem cabelo em tufo circular, a tonsura
caracteristica dos seguidores de S. Francisco
de Assis.

Veste habito franciscano com tunica cingida

por um corddo grosso, com trés nés, que
simbolizam os votos a Ordem - castidade,
pobreza e obediéncia, rematado por uma
borla. A mao esquerda segura o livro e o braco
direito est4 levantado, com o dedo indicador
hirto, em pregacio.



124. SAO FRANCISCO XAVIER
Madeira policromada e dourada
Indo-portugués, séc. XVII
Alt.:163,0 cm
F967

SAINT FRANCIS XAVIER
Gilt and polychrome wood
Indo-Portuguese, 17t c.
Height: 163,0 cm

Imponente escultura em madeira policromada, de
S3o Francisco Xavier em tamanho natural,
peca indo-portuguesa do século XVII.

De grande qualidade escultérica, o Santo
encontra-se de pé, frontalizado, com fei¢des
rigidas, bem delineadas, ao gosto indiano.
Veste longa sotaina negra, de gola redonda
debruada a vermelho, com botées perlados
no torax, desenhando pregas, com cinto
atado por né de lagada. Estd cober uma

capa, apanhada sobre o

0 esqug
0 & gbra. A mao direita
uﬁ‘da esta colocada

segurariaacruze g e
junto ao coragdo.

O

A
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A Nossa Senhora da Imaculada
Conceigio representa a crenca
cristd de que a Virgem ficou
desprovida de todo o Pecado
Original a partir do momento
em que concebeu Cristo.

Em Portugal a Sua importancia
deve-se ao facto de o rei D.

Jodo V, durante as Cortes
reunidas em Lisboa em 1946,

ter proclamado Nossa Senhora
da Conceicdo a Padroeira de
Portugal, passando a ser a
verdadeira soberana de Portugal.
Desde entao, nenhum dos
nossos reis voltou a ostentar

a coroa, direito que passou a
pertencer em exclusivo a Excelsa
Rainha, Mae de Deus.

125. NOSSA SENHORA DA Nossa Senhora da Cogcei¢io com o 126. NOSSA SENHORA DA Imagem indo-portuguesa de
CONCEIGAO Menino Jesugao §lo, escultura CONCEIGAO grande qualidade escultérica,
E MENINO JESUS indo-portugue séc. XVII, em Madeira policromada e marfim representando Nossa Senhora
Madeira de teca policromada e madeiga policromada e marfim. Goa, séc. XVII/XVIII da Conceigdo, assente em
marfim A figura %ﬂ e pé sobre peanha em Alt.: 42,0 cm crescente lunar sobre nuvens
Indo-portuguesa, séc. XVII madgiraitalhada e policromada, F398 de onde emergem seis cabecas
Alt.: 43,5 cm decorada com trés cabecas de de anjo. A Nossa Senhora
F802 anjo sob o crescente lunar. AN OUR LADY OF THE enverga ricos trajes em tons de
Xpresséo serena, com o cabelo IMMACULATE CONCEPTION vermelho, azul e dourado e pisa
A VIRGIN AND CHI penteado e apanhado na nuca, Polychrome wood and ivory com o pé esquerdo a serpente.
Ivory, carved, gild¢d parcialmente coberto pelo véu, Indo-Portuguese, 17/18t% c. M3os, cabeca e lua em marfim
teakwood observa o Menino deitado, que Height: 42.0 cm pintado. Policromia original.

Indo-Portuguese, 17t
Height: 43,5 cm

segura nas suas maos.
Apresenta o corpo frontalizado
e enverga tinica comprida,
cingida na cintura, tapando 0s
pés. As vestes sdo decorados
com tarja de motivos pintados a
/ ouro na orla, 3 maneira indiana.
Nos ombros usa manto que cobre a
cabeca apanhado a frente sob os
antebracos, deixando as pontas
pendentes e caindo em pregas
sobrepostas. @
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127. NOSSA SENHORA COM MENINO JESUS
Madeira de teca policromada
Indo-portuguesa, séc. XVII
Alt.: 46,0 cm
F131

A VIRGIN AND CHILD

Carved, gilded and painted teakwood
Indo-Portuguese, 17t c.

Height: 46,0 cm

Escultura indo-portuguesa de madeira, com
policromia e ouro.

Nossa Senhora com o Menino, em postura
frontal com grande rigidez formal, muito
caracteristico das composi¢des indo-
portuguesas.

A Virgem apresenta cabelos longos, repartidos ao

brago esquerdo, no qudl segura o Menino. A
mio direita acaricia o g de Jesus.
O Menino usa os cabelos com caracdis ao jeito

indiano, vfmica idéntica a Mie,

tem a mad a em gesto de majestade
bencoante € segura na esquerda o Globo
Res or em madeira, pintado a ouro, molde do

1T dos resplendores em prata. @
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128. NOSSA SENHORA DA CONCEIGAO

Madeira entalhada e policromada
Indo-portuguesa, séc. XVII

Alt.: 79,0 cm

F317

AN OUR LADY

OF THE IMMACULATE CONCEPTION
Carved, gilded and painted teakwood
Indo-Portuguese, 17t c.

Height: 79,0 cm

Imagem de Nossa Senhora da Conceicdo, seguindo

a tipologia das representac¢ées marianas da
arte Indo-portuguesa.

Revela uma postura frontal e um alheamento

expressivo muito caracteristico das esculturas
da época.

De méos postas, cabelo comprido caido a frente,

tem um olhar doce e veste tunica pregueada
até aos pés, caindo pesada e manto sobre a
cabeca e ombros, apanhado sob os bragos e
debruado por pintura a ouro.

Estd assente sobre base poligonal com querubim

alado sob o crescente lunar. @

A representa¢do de Maria, é uma das imagens mais

frequentes, quer na Peninsula do Indostio,
quer na ilha do Ceil4o e China, no contexto da
missionagdo portuguesa.



129. SANT’ ANA
Madeira entalhada, policromada e dourada
Goa, séc. XVII
Alt.: 82,0 cm
F481

A SANT ANA

Carved, gilded and painted teakwood
Indo-Portuguese, 17t c.

Height: 82,0 cm

Imagem indo-portuguesa de grandes dimensdes
representando Sant’ Ana ensinan ssa
Senhora a ler. As duas
trajes em tons de v
branco e dourado.

elh@, azul, castanho,

" Kna encontra-
ees 0, com

pindculos e bracos decfirados com folhas de
acanto e segura o livro

sentada numa cadeiral

ossa Senhora, de pé,
aponta com a sua mio direita este livro. Peca

rara pela sya Bgleza e dimensées. Policromia
original. @
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130. NOSSA SENHORA COM MENINO JESUS
Madeira entalhada e policromada
Indo-portuguesa, séc. XVII
Alt.: 89,0 cm
F979

A VIRGIN AND CHILD

Carved, and painted teakwood
Indo-Portuguese, 17t c.
Height: 89,0 cm

Bela escultura indo-portuguesa do século XVII,
representando Nossa Senhora e Menino, em
madeira entalhada, com restos de policromia
original e de grandes dimensdes.

A Nossa Senhora encontra-se em posi¢io frontal,
com rigidez formal, caracteristica das
composi¢des indo-portuguesas. Tem cabelos
longos, em sulcos ondulantes, que caem
sobre os ombros em madeixas estriadas,
face arredondada com olhos grandes numa
expressio serena e veste tunica vermelha,
com gola redonda, cingida na cintura. Exibe
um bonito manto azul, que envolve o braco
esquerdo, no qual segura o Menino. A mao
direita acaricia o pé de Jesus.

O Menino tem os cabelos com caracéis ao jeito
indiano e est4 desnudo, abencoando com a
mio direita. @
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131. PAR DE ANJOS
Madeira entalhada, policromada e dourada
Indo-portugueses, séc. XVII
Dim.: 245,0 x 34,0 cm
F932

A PAIR OF ANGELS

Carved, gilded and painted wood
Indo-Portuguese, 17t c.

Dim: 245,0 x 34,0 cm

Par de anjos de pulpito, indo-portugueses do
séc. XVII, em madeira entalhada, com
policromia e de grandes dimensée

seguraria o pulpito. Sobre a cabeca, asas de
fino entall&®g azul, delimitadas por ouro.
Os pés assentare ananases e outros
ﬁementos vegetalistas.
Exi§tegn par de anjos semelhantes no pulpito da
pte Nossa senhora da Ajuda de Ribandar

150 | 151



ANTIGUIDADES 2017 ARTE SACRA

O

132. PAR DE PALMITOS LT4R Raro par de palmitos de altar, indo-portugueses do
Teca século XVII, em teca policromada e dourada.
Indo-portugueses, sé De formato piramidal, recortado e vazado,

Alt: 99,0 cm ¢ decorado com motivos fitomorficos,

F1002 enrolamentos com hastes e folhagem, rosetas
(girassois), uvas, folhas de videira e espigas, de

ALTAR FL DECORATION onde emergem quatro cabecas de querubins,

Teakwooo@ destacando-se, em cima, dois grandes anjos

Indo-Portugliese, 17 c. vestidos de tunica, sobre nuvem, que seguram

\eht: 99,0 cm espigas e cachos de uvas, simbolizando na

%’ religido cristd, a vida e o sangue de Cristo,

respetivamente.

A base tem forma de urna, com suporte circular,
alteada em trés registos e corpo periforme
invertido, e ostenta trés cabecas de querubins

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

com asas douradas colocados sobre delicadas
nuvens azuis.

Sao frequentes os “ramalhetes” ou Palmitos de

Altar nas igrejas da India Portuguesa, com
fins decorativos, geralmente esculpidos
apenas com elementos vegetalistas. A
importancia destas pecas reside na simbologia
que lhe esté subjacente, com os anjos e a
alusio a Eucaristia. @



133. PAR DE PALMITOS LT4R

Par de palmitos de altar indo-portugueses do
século XVIII, em teca policromada e espelho.

Teca policromada ¢ edpelbo
Indo-portugueses, sé
Dim.: 115,0 x 47,0 cm

S4o constituidos por urna com caules, folhas e
flores, entalhadas revestidas a ouro, com
F956 corolas de vidro espelhado, sobre fundo
pintado de tonalidade ferrosa.
ALTAR FL DECORATION
Painted Ti od and glass
/IndofPortuguese, 18t ¢,
.1115,0 X 47,0 cm

Eram utilizados na decoracio dos altares, sobre
a banqueta (degrau em cima do altar)
ladeando, amitdas vezes, a Cruz de Cristo,
juntamente com casticais e relicarios. Esta
ornamentagio era comum, num tempo
mais remoto, quando a missa era celebrada
pelo Sacerdote, de costas para a assembleia,
partilhando a mesma visio dos fiéis.

Na India denominam-se de “ramalhetes”, em
alusio as palmas utilizados nas procissées de
Domingo de Ramos, relembrando o triunfo
de Cristo sobre a morte. Apresentam um
formato piramidal ou de gota de dgua e sio,
geralmente, em teca entalhada e ricamente
policromada, adquirindo, nestes exemplares,
uma maior exuberancia, pelas fortes cores
contrastantes e a adi¢io de espelhos para
reflectir a luz.

Em Portugal sdo conhecidos por “palmitos de
altar”, mesmo ap6s a evolugio da sua forma,
continuando a estreita unifo com as mesmas
folhas de palmeira.
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134. TRINDADE TRIANDRICA de Santa Ménica, em Velha Goa, de cerca de moldes iconoldgicos deveras interessa .No
Teca policromada 1630, onde 0 mesmo tema ressurge, ai com a caso de Goa, outras circunstancias e dgtrat§gias
Oficina Goesa, séc. XVII — 1# Metade novidade absoluta de Jesus Cristo ocupar o de convencimento explicam uma opgas
Dim.: 41,0 x 35,0 cm centro e o Padre Eterno se situar a esquerda. iconogréfica que seria semprgmais facilmente
F980 Existemn outras representacdes tridndricas inteligivel pelas populagée és deste

nas Santissimas Trindades representadas na modelo, tio préximo da Trig
“TRINDADE TRIANDRICA” arte indo-portuguesa dos séculos XVI e XVII, Como escreveu a este prop6sito o historiador
Painted teakwood as quais exploram em termos simbdlicos Luis de Matos (y985% “os portugueses
Goan School, 17 ¢. — 1%t half as relacdes da Santissima Trindade com am de a Trimurti com a
Dim.: 41,0 x 35,0 cm a Trimurti, a triade hindu formada por cristd”. Tomé Pires, na famosa

a afirmar que
%2 a Trindade, como nés

Brahma, o criador, Vishu, o mantenedor, e
Shiva, o destruidor, permitindo uma eficaz

catequizacio das comunidades a converter. Padrf, Filho, Espirito Santo, trés pessoas,
As razdes ligadas a difusio do catolicismo junto um g8 Deus verdadeiro”, e o navegador
das popula¢des gentias do Estado Portugués Duarte Barbosa atestou que os bramanes
Esta pequena pintura devocional executada sobre da India em tempo de Arcebispos tio “honram a Trindade”, o que decorria do
madeira de teca, de que no se conhece a empreendedores como foram, entre qutros, facto de os templos hindus mostrarem
exacta procedéncia, foi certamente executada D. Frei Aleixo de Meneses, figuracdes que se assemelhavam, aos olhos

em Goa na primeira metade do século XVII e S& ou Frei Sebastido de S#o Pedro, gé dos portugueses, a Santissima Trindade tal
representa a Santissima Trindade na forma de algumas raras solugdes i como fora representada na Europa medieval
Trindade Tridndrica. Admiram-se na pintura foi o caso desta, tomando em timpanos de igrejas, em altares ou em

as figuras do Padre Eterno, do Filho e do Trimurti indiana como uma fof¥na clarificante retdbulos. Ja eivado de um inflamado espirito
Espirito Santo representadas com a mesma de identificacio da Santissima Trindade. No contra-reformista, em 1558, o padre jesuita
fisionomia, todas trés, com barbas, cabelos caso desta pequena pintura, gde se revela Sebastifo Gongalves, ao descrever o templo
longos e face candida, variando nos atributos muito interessante pela movimentacio e de Bagaim, avisava os cristdos contra a “falsa
que seguram junto ao peito em disticos pose das personagens, vestidas de tunicas trindade dos gentios” a respeito das figuras
dourados: ao centro, vemos o Padre Eterno, alvas mas casg um manto vermelho tnico trifontes e tridndricas dos deuses hindus.
que ostenta o disco com o simbolo do Sol; a que cobre gPadre Eterno e se desdobra Por seu turno, Diogo do Couto, a respeito
esquerda, Jesus Cristo, mostrando a figura para o colo ilho e do Espirito Santo, é do templo de Elefanta, diz nas Décadas da
do Agnus Dei; a direita, o Espirito Santo, mjto forte a fidelizacdo a esse sentido de Asia que “aos deuses Brama, Vishnu e Shiva
que segura no disco a Pomba, sua tradicional ropRganda. Pode tratar-se de obra devida a chamam por um sé nome Maha Murte, que
iconografia. O enquadramento mostra um u as vérias oficinas de pintura sediadas quer dizer os Trés Supremos, e afirmam serem
renque de nuvens, pintadas de modo singelo, em Goa no principio de Seiscentos e de que as derivados do mesmo Deus e assim os pintam
envolvendo as trés figuras da Santissima recentes investiga¢des vao deixando conhecer juntos um corpo com trés rostos, como vimos
Trindade. os nomes, como Aleixo Godinho, Jo4o Peres, no pagode de Elefanta, onde aquela figura na
A composi¢io segue um rarissimo modelo Antoénio da Costa ou o canarim Janas. capela mor, que é de vulto”. E esta a tipologia
iconografico da Santissima Trindade®ye fora,  Conclui-se que na antiga India portuguesa, com tridndrica que a pinturinha goesa traduz no
de ha muito, abando a Euro 6lica a Contra-Reforma catdlica, a representagio seu discurso plastico e iconografico, que a
e que, com a Contra‘Reforfna, passou a estar trinitaria assumiu estas peculiaridades (todavia tornam aparentemente tio estranha e por isso
erradicado das repfes Ses de arte sdcra nio permitidas na arte da Europa crista, tdo rara, e no seu discurso ideolégico, imbuido
autorizadas. O tema, $ei j@Samente, onde eram reprimidas por se considerarem de uma for¢a de convencimento e testemunho
uma forte e significatifia ressonancia na arte heterodoxas, desde a Trindade Trifonte & que as circunstancias no terreno tornavam
religiosa realizada na aftiga India portuguesa Trindade Tridndrica, e dando lugar a férmula imperiosa.
dos séculos XVI, XVII e XVIII, sob estimulo univoca do Trono da Graca), novidades essas
da reform que singularizam o tema e o inserem em Vitor Serrdo, Historiador de arte

ispano-americana.
~ N . vd.
Tra de producio goesa das primicias do século

N N — GONCALVES, Flavio, A Trindade Trifonte em Portugal, sep. de O Tripeiro, 62 série, Porto, 1962.
ltura em que a op¢io por esta versio

— MATOS, Luis de, Imagens do Oriente no Século XVI. Reprodugdo do Cédice Portugués da Biblioteca Casanatense,

tri¥fitaria — a Trindade Tridndica — dominava Lisboa, IN/CM, 1985.

os repertorios de arte crista af gerada. Basta — SERRAO, Vitor, Pintura e Devogio em Goa no Tempo dos Filipes: o Mosteiro de Santa Ménica no ‘Monte Santo’
citar-se como bom exemplo a pintura mural (c. 1606-1639) e os seus artistas, (Painting and worship in Goa during the period of iberian union: the Santa Moénica
de uma antiga capela no Mosteiro agostiniano monastery at ‘Monte Santo’ (c. 1606-39) and its artists), revista Oriente, n.° 20, 2011, pp. 11-50.
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135. REI MAGO
Madeira entalhadq e
Indo-portugues, séc.
Dim.: 49,0 x 52,0 cm

Invulgar baixo-relevo indo-portugués do fisionomia de Afonso Albuquerque, segundo
século XVII em madeira, com policromia, vice-rei da India Portuguesa. @
representando um dos Reis Magos (Baltazar),

a meio corpo, com oferenda na méo, e ao

F1022 lado a Estrela indicadora do Nascimento do
Salvador.
A BALTHAZAMNMAGUS KING O rosto apresenta forma geometrizada, com
Carved a @ chrome wood olhar contemplativo, nariz afilado e barba
/IndofPortuguese, 17t c. bifurcada. Carrega uma coroa na cabeca e
.1 49,0 X 52,0 cm enverga tunica vermelha, com capa verde

sobre os ombros. Na mio esquerda segura um
vaso com tampa, e a outra leva-a ao peito, em
sinal de respeito e de veneragio.

A particularidade desta representagio estd no facto
de se encontrarem grandes afinidades com a
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136. SANTO
Madeira entalhada e policromada
Indo-portugués, séc. XVII
Dim.: 10,4 x 56,0 cm
F1036

SAINT

Carved and polychrome wood
Indo-Portuguese, 17t c.

Dim.: 10,4 x 56,0 cm

Belo e invulgar baixo-relevo, indo-portugués
do século XVII em madeira entalhada e
policromada.

Santo de corpo inteiro, ajoelhado de maos juntas
ao peito em atitude de veneragio, e pés
descalcos, apresenta nimbo e cabelo em tufo
circular, tonsura caracteristica de um frade.

O rosto é ovalizado e o olhar de Fé. Enverga
tiinica com cinto, castanha e debruada a ouro.

A parte inferior da tédbua é decorada por uma
exuberante e simétrica grinalda com folhas de
acanto, a verde, e volutas a encarnado, dando
a sensa¢do que fazia parte de um medalhio
que circundava o santo. @
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137. SAO SEBASTIAO

Pedra de Ang¢a policromada
Portugal, séc. XV/XVI

Alt.: 75,0 cm

F943

SAN SEBASTIAN

Carved and painted An¢a stone
Portugal, 15t/16t c.

Height: 75,0 cm

Escultura do séc. XV/XVI, em pedra de Anca

(calcario) esculpida e policromada,
representando Sao Sebastio em vulto pleno,
com as maos atras das costas atadas ao tronco
martirial.

De rosto oblongo, olhos rasgados, nariz largo, boca

de labios finos e macas do rosto rosadas, tem
cabelo com incisées lisas na nuca, terminando
em caracois de fino entalhe.

De corpo desnudo, usa cal¢do que cinge com

cordio apertado com né de lagada. Tem os
musculos bem delineados, com multiplos
orificios, exibindo os ferimentos infligidos
por setas que trespassaram o corpo do Santo
romano.

Assenta numa base arredondada de cor verde.
Exemplares semelhantes no Museu Nacional de

Arte Antiga (inv. 546 Esc) e no Museu Nacional
Machado de Castro (inv. 4007; E39). @



138. PAR DE APLIQUES
“DRAGOES MITOLOGICOS”,
Madeira entalhada e policromada
Indo-portugueses, séc. XVII
Dim.: 54,0 x 47,0 cm
F800

A PAIR OF APPLIQUES
“MYTHICAL DRAGONS”
Carved and painted teakwood
Indo-Portuguese, 17t c.

Dim.: 54,0 x 47,0 cm

Apliques de parede barrocos em madeira entalhada
e policromada, representando mio que segura
dragio com cauda enrolada, cabeca expressiva
e boca aberta de onde sai uma seta em alusio
ao duelo entre Apollo e o monstro: Apollo
teria disparado trés setas; a primeira alojou-se
no olho esquerdo, a segunda atravessou
0 coragio e a terceira entrou pela boca,
tirando-lhe o hausto da vida.
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139. NOSSA SENHORA cOM MENINO JESUS EM
BLANC-DE-CHINE
Porcelana branca
China, dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677-1722)
Alt.: 34,0 cm
C539

Rara escultura em porcelana fina vidrada
designada Blanc-de-Chine representando
Nossa Senhora com o Menino, peca do
periodo Kangshi, datavel de 1680/90.

A Virgem Maria encontra-se de pé, seguindo
os modelos tradicionais da iconografia
mariana encomendada pelos missionarios
portugueses, com caracteristicas chinesas
bem acentuadas no tratamento fisionémico.

Tal como as Kuanin, o rosto é grande, redondo, de
expressdo serena, com lébulos das orelhas
caidos numa aproximacio aos atributos de
Buda. Tem cabelo liso caindo sobre os ombr
a maneira europeia, terminando em delicados
caracdis ao sabor chinés, muito pr iados
3 frente, com duas fil

re a te

desnudo, com um pangpque Lhe cai do ombro
esquerdo até ao pubis tapando as zonas

pudendas & @as pulseiras nos tornozelos e
com o orb tergestre na mio esquerda.

\

A Nossa Senhora esta descalca, asserfte sobre um

Estes ledes guard®®s chineses sio seres sagrados

A BLANC-DE-CHINE VIRGIN AND CHILD
White porcelain

China, Qing dynasty
Kangshi period (1677-1722)
Height: 34,0 cm

Cao de Fo. Este é monstruoso/com sobrolho
franzido olhar feroz, grandes orelhas, boca
aberta mostrando os dentes serrados e barba

PR, %
encaracola uma expressio impiedosa. @ ’

imgenetraveis, simbolo de protec¢io na

clioWo budista, servindo de guardides em
t o0s e paldcios, como é o caso na Cidade
Proibida, em Pequim.

s pecas em Blanc-de-Chine eram fabricadas nos

fornos de Téhua, provincia de Fujian e estas

imagens de cariz religioso sdo encomenda

de missiondrios portugueses, uma vez que

nesta época s6 eles acediam & China para ;
efectuar compras personalizadas, que tinham i
de ser pagas antecipadamente. Sio muitas as '
aquisi¢des efectuadas pelas ordens religiosas ' \
portuguesas desde 1545, para a propagagio da

Fé e o culto nas igrejas e Mosteiros, sendo que {

os ingleses s6 se estabeleceram em Cantdo em ’ o
1715 e os holandeses em 1729. '1 "~
r

.
vd.

— CASTRO, Nuno de, A Porcelana Chinesa no Tempo do Império — Portugal/Brasil, ACD Editores, 2007, p. 376.

— HOWARD, David, AYERS, John, China for the West: Chinese Porcelaine & Other Decorative Arts for Export
Illustrated from the Mottahedeh Collection, Vol. I, London, Sotheby Parke Bernet, 1978, p. 91.
— DONNELLY, P.J., Blanc de Chine the Porcelain of Téhua in Fukien, London, Faber and Faber, 1960, p. 195.
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140. AQUAMANIL

Prata

Sul da China ou Sudeste Asiatico
Séc. XVII — 12 metade

Dim.: 44,0 x 47,0 x 21,5 cm

Peso: 4746,0 g

AN AQUAMANILE

Silver

Southern China or Southeast Asia
17tk ¢, — 1t half

Dim.: 44,0 x 47,0 x 21,5 cm
Weight: 4746,0 g

Objecto de prata de dmbito civil, usado para

B255

Nem o animal corresponde exactaménte a
forma dos nossos aquamanis, nem se torna
necesséria tal associagio, dado que o que esta
representadag tio-s6 um dragio tal como
surge na afge europeia desde os finais do século

lavar as mios no ritual que antecedia as
refeicdes da aristocracia portuguesa, este
extraordinario aquamanil, de grandes
dimensdes e peso, pertence a um grupo de

cerca de oito pecas dispersas pelo globo. XV. N3o estr#ha, portanto, que esta figuragio
Finamente repuxados e cinzelados, construidos se gncontre em objectos de kunstkammer

por duas espessas chapas de prata soldadas jgualnente anteriores a Peregrinagio, dada a

a meio, apresentam-nos uma estranha nigreza fantastica do animal representado.

Destes, sobressaem vasi e tazze de
extravagantes formas quiméricas, entalhadas
em cristal de rocha em oficinas de Mil4o ou

figuragio quimérica. Esta que remete para os
aquamanilia medievais em forma de animal
fantdstico, tem sido identificada com o
animal descrito por Ferndo Mendes Pinto

h"ua penna de escreuer,
do morcego, co pescogo
modo de esporad de gall

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

cobra, & h “ua vnha a
a testa, co rabo muyto

Praga. Semelhante a estas pegas de aparato, o
nosso aquamanil apresenta corpo coberto por
escamas, cabeca de dragio, cauda de serpente
com terminal de peixe, patas de ave, asas de
morcego cobertas de escamas e articuladas,
pega mével no dorso e pequeno passaro na
boca, por onde se verte a dgua. Pequenas
diferencas entre os exemplares conhecidos
centram-se no posicionamento das asas, na
presenca ou auséncia de espigées no focinho

e testa do dragdo, no terminal da cauda, e
na modifica¢io posterior que alguns destes
sofreram, transformados em perfumadores.
Embora se trate da representacio de um dragio
igual a tantos outros na arte europeia, fica
clara a filiacido da cabeca a arte asiatica.
Com efeito a cabeca de dragio dos nossos
aquamanis segue de perto a arcana figuracio
da cabeca do mitico dragdo-crocodilo, ou
makara, de origem remota indiana. As
primeiras representa¢des chinesas desta
criatura fazem-na habitante dos oceanos, com
boca e olhos enormes, dentes fortes, corpo
longo coberto de escamas e cauda de peixe.
Curiosamente as diferencas apontadas entre
os diversos aquamanis, como a presenca de
um espigdo junto ao focinho, indicam que
também aqui se verifica a distin¢io sexual
entre os varios objectos, tal como acontece
na sua representa¢io enquanto makara na
arte chinesa. Significa entdo que o presente
aquamanil é uma das fémeas. @
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E a partir da dinastia Tang que o dragéo-peixe

ganha asas, surgindo associado 2 j6ia
flamejante do Budismo. Outra associagio a
estabelecer é com o taotie, tipico dos bronzes

arcaicos chineses, uma mascara representando

um glutdo. Na dinastia Ming o taotie é usado
como aviso quanto aos excessos, quanto a
comida e a bebida, como convite 2 moderacio,
sendo figuragdo bastante apropriada para

um aquamanil com o qual se dava inicio as
refeicoes.

A figuragdo enquanto taotie é clara na

representacio glutona do dragio que

remanescente, apontafpara uma grande
encomenda. Com efeitf, o dragio surge com
acuidade na Restauracao, e no periodo de

resisténcigyanW castelhana imediatamente
anterior. [ prque o timbre das armas de
(Hortugal é precisamente um dragio, ou uma

e (serpente) com asas de morcego, sendo
onomasia figuracio do préprio reino.

Lembremos a batalha visual engre 36 portadas

do Philippus prudens (1639) de Caramuel
y Lobkowitz — onde se faz representar o
esmagar dogagio luso pelo triunfante ledo
coroado d4fastela — e da Lusitania liberata
(1645) de S Macedo, cujos disticos
latanos, sobre um dragio coroado derrubando
a04om pele de ovelha, dizem: Pela unha, o
cOgante ledo cré que segurava o dragdo, mas o
dragdo, porque justo, fé-lo ovelha.

Curiosamente, as Unicas pe¢as comparaveis

com estes aquamanis so uns volumosos
perfumadores de fabrico peruano
representando ledes coroados. Podemos
perguntar se tal confronto imagético tera
chegado a Asia portuguesa na bagagem de
algum patriota. Muito embora o senado
macaense tenha procurado agir sempre de
forma auténoma quanto ao governo do
arquipélago, é possivel que a producio destes
aquamanis se fique a dever, ndo sé a uma
resisténcia muda ao dominio filipino, como
também 2 resisténcia militar face as forcas
holandesas desde 1601 e particularmente
na década de 1620, provocadas pela unido
dinastica.

O exame microscopico permitiu caracterizar o tipo

de instrumentos utilizados na sua decoracio
repuxada e cinzelada, divergente das praticas
de oficina goesas. Enquanto o material e

a abundancia excessiva de prata levam a
admitir uma produgéo do sul da China, jd o
tratamento plastico pode indicar que essa
area devera alargar-se ao arquipélago Malaio,
mas também a célebre Cochinchina (actual
Vietname). ¢

Hugo Miguel Crespo
Historiador de Arte, CH-FLUL

— CRESPO, Hugo Miguel, Jéias da Carreira da India (cat.), Lisboa, Museu do Oriente, 2014, pp. 161-169.
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141. SANTA GERACINA (?)
Indo-portuguesa, séc. XVI/XVII
Prata
Dim.: 45,5 x 15,5 x 16,0 cm
Peso:1753,0 g
B246

SAINT GERACINA (?)
Indo-Portuguese, 16t c./17t c.
Silver

Dim.: 45,5 x 15,5 x 16,0 cm
Weight: 1753,0 g

Rarissima escultura em fina chapa de prata
repuxada e cinzelada, obra-prima de uma
destacada oficina de ourives de Goa, datéavel
dos inicios de Seiscentos, ou um pouco
anterior.

Em vulto pleno, esta santa martir que seguraria
na mao esquerda o seu atributo, a palma
do martirio em prata fundida e cinzelada,
infelizmente hoje perdida surge-nos
representada como uma donzela e cortess,
vestindo saio inteiro a flamenga (de damasc
com largo lavrado de folhagens), de decote
quadrado, fina gorjeira de gaze de seda,
querubim, cinto de fita e largo ma ue,

cobrindo-lhe os ombr nvolvd b

cristds goesas

longos cabelos compriflos e espiralados que
caem sobre as costas (melhantes aos da
imaginaria goesa e cingalesa em marfim), com
orelhas sali€T¥%s, como que apostas. As mios,
delicadamg undidas provavelmente em

;era perdida, encaixam no bocal das mangas,
e se vém as abotoaduras.

O tr de cinzel é minucioso e notavel, sendo
a [Miguagem decorativa de grande erudicio,
bastante rara em pecas goesas mas de
virtuosismo comparavel as primeiras obras

que se conhecem e sobrevivem ainda em Goa.
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* Exame microscopico do cinzelado.

E o caso da caixa para hostias de raro formato
octogonal da Sé de Goa — provavelmente
contemporanea desta nossa santa martir — de
fina decora¢do ao romano, com candelabrae do
mais puro estilo renascentista.

O exame microscépico® permite estabelecer,
quanto ao cinzelado, uma ligagao filiar a
conhecidas obras goesas, que evidenciam
um movimento descontinuo do cinzel em
que a seguranca da linha é sacrificada pela
expressividade do traco, visivel em particular
nos cabelos.

Note-se também que o fundo do damasco, em
contraste com a superficie lisa dos motivos de
folhagens, foi integralmente puncionado em
fond criblé.

A origem goesa desta notavel escultura é

indiscutivel, conquanto a erudi¢io do trabalho

do cinzel, ndo apenas pelo tipo de chapa
utilizado, de pouca espessura e evidenciand
em particular no tardoz o costumeiro

costuras sobrepostas
nas radiografias) m

Os olhos amendoados, as
salientes, o nariz fino, § boca pequena, e as
orelhas como que sold§#las posteriormente
(na verdade, repuxadas e cinzeladas), sdo em
tudo sem es ao icone, ou idolo hindu

/
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(murti, ou muhurti em concani, "encarna¢io” ou
"manifestacdo” da divindade) de vultg perfeito
e de bracos e mios articulados, de i

(utsava murti) usado em festivaip e sempre

profusamente ornamentado, glier de téxteis

ricos e flores, como de joias oferecidas pelos

devotos.

desta Santa podem facilmente
comparar-ge’com os da méscara de prata
representan®®Shiva da colec¢do do Los
Apgeles County Museum of Art (acc. no.

C18g5.16.1), exemplar setecentista da

trgicio escultérica hindu dos estados do
Maharashtra e Karnataka no sudoeste
indiano.

paralelos estilisticos claros que se podem
estabelecer com o idolo de Devaki Krishna
de Mashel e com as mascaras Bhuta destas
regides do Deco costeiro, comprovam a sua

Também as feica

produgio por artista hindu versado na arte
e tecnologia da produgio de idolos e na sua
tratadistica prépria (shilpa shastras), passada
de pais para filhos.

Com efeito a produgdo de mdscaras representando
divindades hindus é uma das tradi¢des
escultéricas mais notaveis do Maharashtra

e do Karnataka, onde o territério de Goa
geograficamente se insere, nas costas do
Concio. E provavel, dada a qualidade do
trabalho da prata, sua erudi¢do ornamental
e dimensoes — condizentes com uma santa
martir cujo culto seria certamente de grande
importancia na cidade Goa —, que se trate de
uma representacio de Santa Geracina, uma
das companheiras donzelas de Santa Ursula
(princesa martir), conhecidas como as Onze
Mil Virgens de Colénia.

Com efeito, a 14—-x-1548 partia da Sé de Goa a
cabeca da santa mértir em solene procissio
com direc¢io ao Colégio de Sao Paulo, sede
dos jesuitas na capital do Estado Portugués
da India. Havia viajado na arca do jesuita,

e futuro novo reitor em Goa, Anténio
Gomes, desde Lisboa a bordo da nau Galega
que, acreditou-se entéo, teria sido salva de
naufragio certo por milagre da Santa. Anos
mais tarde, Anténio de Noronha, vice-rei

de 1550 a 1554, mandou lavrar a charola, ou
custodia de prata, em que hoje se guarda a
venerdvel cabega.

O relicario de Santa Geracina, de fabrico goés,
outrora na Sé de Goa, que se conhece apenas
por fotografia, tem representadas em alto
relévo Sta. Ursula, coroada, com bandeira na
mdo, ladeada de suas companheiras, e, atrds, as
caravelas que as transportaram.



O

@riosamente as donzelas, surgem vestidas

precisamente a moda cortesi quinhentista.
Iniciava-se entdo o culto desta santa, para

o qual certamente contribuiu a criagio em
1552 da Confraria das Onze Mil Virgens.
Dada a cronologia dos seus elementos
decorativos, aliada ao vestudrio com que a
Santa é representada, um saio flamengo a
moda cortesd de Quinhentos, é certo que esta
imagem em prata precede em largas dezenas
de anos a conhecida e monumental escultura
de vulto perfeito, igualmente em prata com
alma em madeira, do "Apéstolo das Indias",
datada de 1670 e que se encontra na Basilica
do Bom Jesus em Velha Goa.

Pertencerd assim as primeiras obras de ourivesaria de
ambito jesuitico das quais nenhuma se conhecia
até hoje. A de Sao Francisco Xavier, a semelhanca
da santa martir, mais do que comparéavel com
escultura goesa em marfim, deve ser analisada &
luz da produgio local de idolos hindus. Assim se
explica a volumetria da nossa peca, mas também
o posicionamento articulado e auténomo dos
bragos e mios, bem como o tipo de feicio ou as
orelhas tipicas dos idolos hindus dos quais se
conhecem diversos exemplares ainda ao culto em
templos de Goa.

Hugo Miguel Crespo
Historiador de Arte, CH-FLUL

vd.
— CRESPO, Hugo Miguel — Jéias da Carreira da India
(cat.), Lisboa, Museu do Oriente, 2014, pp. 145-151.
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TARTARUGAS
E MADREPEROLAS

A descoberta do caminho maritimo para a India
em 1498, e a consequente conquista por
parte dos portugueses de varios cerfg de
comércio ha muito estabdlecidos no®s
do oceano Indico, veio alkerar o panorMfa

Mogol (1526-1858) no norte do subcontinente
indiano — que se vém juntar ao Império
otomano. Vagficaram-se, neste periodo,
angas na organizagio politica

s varios territérios, tendo os

grandes m|
e econémic
pogtugueses passado a ocupar um papel de
estqgue ja que, colocados em importantes

p s estratégicos, dominavam uma vasta
rede comercial que abrangia o Indico em toda
a sua extensao.
ovincia de Guzarate (na costa ocidental do
subcontinente indiano), nomeadamente as
zonas de Cambaia, Surrate e, principalmente,
a capital da provincia — Ahmedabad, é
conhecida desde tempos muito recuados pela
manufatura de objectos e mobilidrio com
madrepérola e tartaruga, pecas preciosas e de
rara beleza.

Sao inumeras as fontes histéricas que associam
este tipo de trabalho a regido de Guzarate,
sendo que a mais recuada surge numa

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

crénica de Gaspar Correia (c. 1502), onde

¢ mencionado que o Sultdo de Melinde
presenteou Vasco da Gama com um
maravilhoso Leito de Cambaia, totalmente
trabalhado a ouro e madrepérola.

Estes objectos rapidamente fascinaram os
ocidentais e chegaram ao continente europeu
onde, comecando por integrar as colec¢des
reais portuguesas, logo se estenderam as
outras cortes europeias.

Linschoten (1583-1588), relata a produgio de
uma série de pecas com embutidos ou
cobertas na totalidade com madrepérola
que eram transacionadas por toda a
India — especialmente na zona de Goa e
Cochim - e posteriormente levadas pelos
portugueses para a Europa, onde vinham a
integrar as colec¢des reais e eram expostas
nas Kunstkammer (Camara das Maravilhas).
Também, em inventarios portugueses
do século XVI, contam uma quantidade
significativa de objectos em madrepérola que
eram trazidos de Guzarate para Portugal.

Embora a producio destinada ao mercado europeu
tivesse sido responsavel por um grande
incremento no fabrico destes objectos, ha
evidéncias do seu uso — quer na zona do Mar
da Arabia nomeadamente, na costa oriental
africana (de que é exemplo a oferta do Sultio
de Melinde), quer na Turquia Otomana e



nas regides do Médio Oriente — anteriores
a exportagio para a Europa. A troca de
influéncias artisticas entre estes paises é
testemunhada pelo forte cariz islamico de
algumas pegas.

Estes luxuosos produtos também se destinavam a

Podemos agrupar os artigg

propria corte Mogol e restantes comunidades
indianas. Abu'l Fazl (c. 1595), importante
cronista indo-persa, refere a existéncia desta
industria na zona de Ahmedabad, facto
posteriormente confirmado com os cenotafios
dos tumulos de Shah' Alam em Rasulabad

e de Shaykh Ahmad Khattu em Sakhej,

e do santudrio de Shaykh Nizam al-Din
Awliya' em Deli (Simon Digby, 1996). Estes
baldaquinos s4o do inicio do século XVII,
estando um datado 1017 do calendério Hijri
—1608/9 do calendario cristdo. O estilo de
trabalho e decora¢io sdo muito semelhantes

e remetem para os objectos de massa asfélti

e madrepérola, que foram produzidos para o
mercado europeu.

em alguns casos, de mfldeira revestida com
placas de madrepérola;p segundo, menos

usual, por exemplares feitos em madeira

cobertos c@assa asféltica negra — Laca
J

Relativ;

de Guzarate, embutida com pequenas

placas de madrepérola criando padrdes
geométricos e vegetalistas, gnuito rzlrj nte
figurativos. O terceiro grffpo, bastan®e
original e ainda mais rar
pecas feitas em madrepé
materiais considerados de gran
extraordindria beleza e, cuja junfio numa sé

remete para
artaruga,
exotismo e

peca, a tornava ainda maig luxtiosa, preciosa
e cobicada.

A origem, inspira¢do das formas, os materiais

e decoracioudg generalidade dos objectos

provenienfgd de Guzarate permanecem
dificeis de i ificar.
ente aos modelos com massa asfaltica,

g prayavel que derivem de influéncias do

e o oriente — China e Coreia. Na China,
durante as dinastias Liao (9o7-1125) e Yuan
(1279-1368), foram executados pequenos
cofres /contadores de formato semelhante

aos de Guzarate. Também na Coreia existem
exemplares que datam do periodo Koryo
(918-1392), com elementos e motivos
decorativos que muito se assemelham aos da
India. Estas técnicas terdo sido levadas através
dos paises vizinhos para a India e ai adaptadas
as formas e gostos locais.

Estas tipologias foram também, numa fase inicial,

fortemente influenciadas pelo mundo
islamico, com destaque para o império

O

O

Otomano que dominava a maior parte do
comeércio das regides costeiras do Mar da
Arébia. Posteriormente, e 3 medida que

0s portugueses comegaram a controlar o
comércio do Indico, as formas ocidentais
foram introduzidas acabando os objectos

e mobilidrio de exporta¢io por adquirirem
contornos mais adequados ao gosto europeu.

Quanto a utiliza¢do da tartaruga e a produgio de

objectos neste material, sio muitos os registos
e documentos histéricos que remetem para
aregido de Guzarate, sendo que a referéncia
mais antiga data de 1546, no inventario de um
oficial alfandegdrio em Diu, onde consta um
pequeno bat feito de tartaruga e prata.

Pyrard de Laval menciona a utiliza¢io da tartaruga

na zona de Cambaia e Surrate, no inicio do
século XVII, referindo que é utilizada para a
producio de pequenos méveis, cofres e caixas
em casca de tartaruga, que eles tornam tdo
brilhantes e polidos que ndo existe nada mais
bonito.

Muitos inventéarios da época testemunham o

intenso envolvimento portugués no comércio
destes requintados objectos de tartaruga.
Lembremos, por exemplo, os presentes
oferecidos pelo Cardeal D. Henrique ao
Sultdo de Marrocos, cerca de 1577-1580, onde
constam trés cofres em tartaruga.

r
vd.

A, Nuno Vassallo e, A Heranga de Rauluchantim, Museu de Sdo Roque; Comissdo Nacional para as Comemorag¢des dos Descobrimentos Portugueses, Lisboa, 1996.
— TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et al], EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance Kunstkammer, E. C. Gulbenkian, Lisboa, Outubro 2001.
— SILVA, Nuno Vassallo e; FLORES, Jorge, Goa e o Gréio-Mogol, E. C. Gulbenkian e Scala Publishers, Lisboa e Londres, 2004.
— CARVALHO, Pedro Moura, Luxury for Export. Artistic Exchange Between India and Portugal around 1600, Isabella Stewart Gardner Museum, Boston, 2008.
— DIGBY, Simon, The mother-of-pearl overlaid furniture of Gujarat: The holdings of the Victoria and Albert Museum, Victoria and Albert Museum, Londres.
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Os cofres enquadram-se nas produgdes
sumptuosas exportadas da India para as
Cortes europeias e Altos Dignatérios da Igreja,
tendo sido Lisboa a placa giratéria deste
mercado de luxo.

A produgio de cofres e outros objectos em
tartaruga centrou-se maioritariamente em
Guzarate e posteriormente enviados para
Goa, onde eram enriquecidos com ricas
montagens em prata. A tipologia segue os
modelos Ibéricos de cofres em couro com
ferragens, que foi adaptada no Ceil4o — cofres
de marfim, e no Norte da India — cofres em
madrepérola e tartaruga.

As montagens de prata apresentam uma grande
aproximagio aos motivos da arte Mogol do
periodo de Ackbar. Por volta de 1575, este
Imperador Mogol enviou uma embaixada a
Goa com uma missdo comercial e artistica.
Permaneceram um ano, periodo em que
estudaram o modo de trabalhar das oficinas
portuguesas e a0 mesmo tempo influenciaram
a produc¢io Goesa. Do esfor¢o de comunicagio
entre ambos surge uma grande miscigenagio
de culturas, que constituiu a esséncia estética
e criativa responsavel pela beleza e equilibrio
destes preciosos objectos.

Pecas de elaborada técnica de manufatura, as
placas de tartaruga eram unidas, sob o efeito
do calor, responsével por uma fusio tio
perfeita que é quase impossivel encontrar os
pontos de unido

Objectos de alto requinte, os cofres eram
frequentemente utilizados pela Igreja
como caixas de Hostias e Relicarios ou para
transportar o Santissimo Sacramento na

dos tesouros da Igrej
maiores colecgdes 1

Dom Henrigue...mandoQ ao Xarife... onde
constava ...hum cofrinhfpde tartaruga tumbado,
guarnecido de prata....

142. COFRE H
Tartaruga loura e prata
India, Guzarate, séc. XVIY XVII
Dim.: 11,5 x 19,8 x 9,0 cm
F734

Rarissimo cofre de tartaruga em forma de bad, de
base retangular e tampa trifacetada, em carapaca
de tartaruga-guiarnecida a prata de lavrado baixo.

A casca de tartdgdga ¢ de tonalidade clara, sem

designada tartaruga loura, o

qug a torna muito atraente pela transparéncia

otaldas placas, sem manchas, obtidas por

veios, por Vi

«

dura” quase invisivel. Na verdade, se
os cofres de tartaruga de Guzarate ja sdo
raros, muito mais raro é encontrar um cofre
todo em tartaruga clara, sendo conhecidos
muito poucos exemplares, que ndo devem
ultrapassar meia duzia.

As tarjas de prata tém o caracteristico lavrado
baixo com elementos vegetalistas sobre fundo
tracejado, basicamente, constituidas por
sequéncias de corolas de cruciferas postas em
diagonal. As cantoneiras imitam palmitos com
dois dragdes alados na base e sdo prenchidas
com motivos florais.

A TORTOISESHELL CASKET
Tortoiseshell and silver
India, Gujarat, 16th/17t c.
Dim.: 11,5 x 19,8 x 9,0 cm

No fecho, o ferrolho tem a forma de lagarto achatado
com cauda enrolada em voluta e a fechadura,
em “caixdo”, dragio cinzelado no espelho em
cujas orlas se enrolam motivos florais.

Belissimo também é o modelo da asa da tampa
e das ilhargas, toda torcida em hélice, com
os habituais extremos de cabeca de ofidios,
esculpidos com nitidez e rosetas na inser¢io
dos anéis. Estdo seguras por flores cruciferas.

Embora alguns historiadores, como Bernardo
Ferrio, considerem o lagarto representado
nos ferrolhos, um elemento naturalista
da arte indiana, simbolo do fogo e da
imortalidade, outros, como Nuno Vassalo e
Silva, lembram que este réptil era comum nos
cofres portugueses mais recuados e um sinal
de perigo ou um potencial castigo para quem
abrisse o cofre sem autorizagio. &

a)
vd \/

Exemplares semelhantes em: / Similar caskets in:

@ Rota dos Oceanos, A Circulacio das Formas — SILVA, Nuno Vassallo e; Portugal e o Mundo no séc. XVI e XVII, 2008.

— JAFFER, Amin, Luxury goods from India: the art of the Indian cabinet-maker, Victoria and Albert Museum,
London, 2002, p. 17.

— TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et al], EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance
Kunstkammer (cat.), E. C. Gulbenkian, Lisboa, Outubro 2001, p. 135.

— A Madeira na rota do Oriente, Museu de Arte Sacra do Funchal, p. 28.

— FERRAOQ, Bernardo, Mobilidrio Portugués, Lello & Irmio, Porto, 1990. p. 192.

VA, Nuno Vassallo e, Portugal e o Mundo no
c. XVI e XVII, 2008.
— Cumpriu-se o Mar, XVII Exposicdo de Arte, Ciéncia
e Cultura — Mosteiro dos Jerénimos, Presidéncia
do Conselho de Ministros, Lisboa, 1983.
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143. COFRE
Tartaruga e prata
Guzerate, India, séc. XVI
Dim.: 7,0 x 13,0 x 7,9 cm
F935

A CASKET

Tortoiseshell and silver
Gujarat, India, 16% c.
Dim.: 7,0 x 13,0 x 7,9 cm

Excepcional cofre com formato de capela, em
tartaruga guarnecido a prata, das oficinas de
Guzerate datavel da 22 metade do século XVI.

A caixa e a tampa foram executadas com tartaruga
translicida e mosqueada (escamas dorsais da
Eretmochelys Imbricata ou tartaruga-de-pente),
colocada sobre folha de ouro o que lhe confere
maior contraste e beleza.

As placas estdo rematadas por tarjas de prata
recortadas a tesoura, com exuberantes
cantoneiras reforcando as quatro esquinas,
fixas por balmazios em forma de rosicea com
estrela. Ambas estdo decoradas segundo a
mesma matriz, com veados, aves e elementos
florais em trifélio, de vergonteas enroladas,
que se repetem em relevo pela técnica do
repuxado e cinzelado.

As dobradicas, o ferrolho, a lingueta e a asa, sio

integralmente chapeadas, com denso e delicado

trabalho de repuxado e cinzelado. A fechadur.

é em caixotdo com orla cinzelada de elemento
em ziguezague, adornada com ave e motivos
vegetalistas, colocadas junto do es

uma compsicgo simétrica, com um eixo
;entral formado por dois enrolamentos
A®gais, unidos por argola central,

@

Bcados em simetria, com a cabeca no

co
sentido inverso ao corpo, representagio

caracteristica dos primordios nas artes do
Préximo Oriente Antigo e reproduzida na
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decoragido Mogol. A asa é torcida em hélice
com bragadeira central anelada e rematada
por cabecas de serpe cinzeladas com nitidez.

A exceléncia e particularidade dgste cofri e-se,

ndo s6 a preciosidade dog'materiais & téchicas
empregados, mas tambéfn a raridade d®’seu
formato, cuja tampa acu , em telhado
de duas 4guas, sugerindo uma &pela, lhe

d4 a peculiaridade de se transfofmar num

exemplar €5Casso e surpreen

A decoragio em prata cinzelada e relevada de

Segun

enrolamentos vegetalistas, simplificados

e converge , em ataurique (al taurig)
de folhas izadas e talos fendidos a
meio, most uma caracteristica comum

a ggnamentacio da arte islamica califal
ordvesa do século IX e X.
uno Vassallo e Silva, estas montagens
com os espiralados das ramagens semeados
de pequenos animais sobre superficies
puncionadas “seria um motivo bem divulgado
no Norte da India” e que mais tarde os ourives
das vérias possessdes portuguesas o terdo
assimilado, ap6s contactos directos com a
produgio artistica dessa regido.

Estes preciosos cofres destinavam-se inicialmente

a guardar joias e valores nas casas civis e
religiosas; mais tarde, foram utilizados para
servir de cibério ou arrecadar reliquias de
Santos ou para transportar o Santissimo na

procissido de Sexta-Feira Santa, de acorgp com
os antigos ritos liturgicos.

A existéncia destes objectos estd documen

em varios inventarios e cartag de partilhas,

m enorme relevo
comdrcial, que até a conquista deste territorio
pelo$Mogobis, nos anos setenta do século
XVI, era controlado pela dinastia reinante

dos Muzaffaridas, indo-muculmanos,
descendentes da casta dos Xatrias,
convertidos ao Islo.

Desde o inicio de Quinhentos que o territério

de Guzerate foi muito cobicado pelos
comerciantes portugueses. O Estado
Portugués na India, resultava, essencialmente,
do controlo de uma rede de portos
estrategicamente situados e, desde cedo,
tentou apropriar-se da cidade de Diu, um

dos maiores entrepostos comerciais deste
Sultanato, considerado, ao tempo, local de
excelente posicio estratégica. Depois de
varias tentativas de conquista, esta cidade

foi oferecida aos portugueses em 1535, como
recompensa pela ajuda militar que estes
deram ao sultio Bahadur X4 de Guzerate,
contra o Grio Mogol de Delhi, permitindo,
desde entdo, um intercambio estreito entre os
portugueses e os Sultdes reinantes.

Testemunho do apreco do reino por estas pecas sao

os varios exemplares depositados nos acervos
de museus, igrejas e colecgées particulares.
Existemn afinidades incontornaveis com os
cofres guardados nos diferentes Museus
Nacionais, tais como, os que vigoram: no Museu
de Arte Antiga (Inv. 39 Our, 40; Inv. 258 Our.),
na Igreja de Sdo Roque (cat. 49), no Museu
Machado de Castro (Inv. 04169 TC e Inv. 6121) e
no Museu Soares dos Reis (Inv. 17827 TC).

vd.

— FLORES, Jorge, SILVA, Nuno Vassallo, Goa e 0 Grido-Mogol (cat.), Lisboa, FCG, 2004.

— FERRAO, Bernardo, Mobilidrio Portugués, Vol. 111, Porto, Lello & Irmao, 1990.

— CRESPO, Hugo Miguel, Jéias da Carreira da India (cat.), Lisboa, F. Oriente, 2014.

— PEARSON, M.N., Os Portugueses na India - Colecciio de Cabo a Cabo, Lisboa, Editorial Teorema, Lda, 2003.

— SILVA, Nuno Vassallo e, “Pedras Preciosas, Jéias e Camafeus: A Viagem de Jacques de Coutre de Goa a Agra”,

in Goa e o Grio-Mogol (cat.), Lisboa, FCG, 2004.
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144. COFRE

Raro e importante cofre de corpo paralelepipédico

As montagens, cintas de prata lisa delicadamente

ANTIGUIDADES 2017 ARTE DE FUSAO

A CASKET
Teak, mother-of-pearl and textile

th c, H

Teca, madrepérola e tecido

Montagens em prata

Guzarate, séc. XVI (final) a séc. XVII (inicio)
Dim.: 14,0 x 25,0 x 13,0 cm

F1046

Silver mountings
Gujarat, late 16t c. to early
Dim.: 14,0 x 25,0 x 13,0 C

formato quebrado e do mais reGuintado gosto
e tampa trifacetada ou prismadtica, uma das classico do Renascimento ibérico, é decorada
tipologias europeias de cofres que os artifices
guzarates mais copiaram, tanto nas pecas

de mosaico de madrepérola — do gastrépode

marinho Turbo marmoratus, e também de

espécies locais de ostra perlifera — como em

tartaruga, da Eretmochelys imbricata (veja-se A or
Crespo 2016, pp. 114—121, cat. 12). e

por pequenas folhas de acanto, enquanto as
dobradicas plesmente recortadas e fixas
por largos fpdlmazios de prata, sao desprovidas
de decoraca®

em§ndiana desta produgio, centrada
Cambaia e Surate no actual estado do

Guzarate, esta plenamente comprovada, nio
cinzelada com motivos florais em arabesco s6 por ampla evidéncia documental, mas
ao gosto renascentista, revestem todas as também pela sobrevivéncia de estruturas
arestas do cofre e sdo pontualmente fixadas quinhentistas em madeira cobertas por

mosaico de madrepérola (veja-se Ferrdo 1990,
pp. 114-122; e Felgueiras 1996). Bacias, salvas,

pratos, tagas, copos, garrafas, jarros e gomis

replicam na madrepérola protétipos europeus
de pequenos monogr em estanho ou prata levados pelos primeiros
letras maitusculas “O”

do casal proprietério),

portugueses a chegar a costa ocidental
indiana, assim como os cofres replicam
modelos europeus bem conhecidos, caso

dos cofres franceses em cuir bouilli de tampo
trifacetado como o presente. As tesselas de

como gua % as. A asa, por fundicio, de
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madrepérola eram, ora fixas e coladas umas
as outras com pinos de latdo (mas também
de ferro ou prata), por vezes com bandas
interiores em latdo que servem de estrutura
a tesselas colocadas de um e outro lado no
caso das pecas tridimensionais —, ora a uma
estrutura de madeira ou alm, no caso dos
pratos e salvas de maior dimens3o, cofres e
pequenas arquetas.

Produzidos sob encomenda portuguesa para
exporta¢do na Buropa, os primeiros
exemplares a chegar a Lisboa foram
certamente destinados a Corte e Casa Real
e as colecgbes principescas da época, tal
como surgem registados nos inventarios
remanescentes. As primeiras pecas
documentadas, tanto como se pode saber,
encontram-se registadas no inventario
post mortem do rei Manuel I (r. 1495-1521)
referente a sua guarda-roupa: Hu cofre da
Imdia marchetado de raiz daljofre com dezoito
chapas de prata (Freire 1904, p. 412).
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145. DUAS PEQUENAS TAGAS TWO SMALL BOWLS
Madrepérola e latdo; montagens em prata Teak, mother-of-pearl and textile: silver O
Guzarate, India mountings
Séc. XVI (final) a séc. XVII (inicio) Gujarat, late 16 c. to early 17t c.
Diam.: 7,0 cm Diam.: 7,0 cm
Diam.: 8,0 cm (com montagens) Diam.: 8,0 cm (with mountings)
F1044+F1045

Duas pequenas tagas, de tipo iraniano para beber
vinho, em madrepérola, do gastrépode
marinho Turbo marmoratus. Enquanto uma
mantém a estrutura de latio original, material
igualmente utilizado para fixar as placas de

madrepérola, a segunda apresenta montagens
em prata dourada ao gosto maneirista (de
ferronneries), com pé circular alteado, trés
bracadeiras articuladas que ligam ao rebordo
(em chapa lisa), e uma asa vazada e recortada,
por fundi¢do, delicadamente cinzelada em
forma de caristide alada. A dimensio destas
pequenas tacas sugere terem sido utilizadas
para tomar épio dissolvido em vin}

misturado com especi (conheor
kawa), uma pratica as cortes mogol e
dos sultanatos do

vd.
Q — CRESPO, Hugo Miguel, Choices (cat.), Lisboa, AR-PAB, 2016.
/ — FELGUEIRAS, José Jordao, Uma Familia de Objectos Preciosos do Guzarate. A Family of Precious Gujurati Works,
in Nuno Vassallo e Silva (ed.), A Heranga de Rauluchantim (cat.), Lisboa, Museu de S. Roque — Comissdo
(b( Nacional para as Comemorag¢des dos Descobrimentos Portugueses, 1996, pp. 128-155.
— FERRAO, Bernardo, Mobilidrio Portugués. Dos Primérdios ao Maneirismo, Vol. 3, Porto, Lello & Irmio Editores,
1990.
— FREIRE, Anselmo Braamcamp, Inventdrio da Guarda-roupa de D. Manuel, Archivo Historico Portuguez, 2, 1904,
pp. 381-417.
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146. PAR DE TACAS PARA VINHO

Madrepérola e prata
Guzarate, India, séc. XVI
Dim.: 7,0 x 17,0 x 8,0 cm
F767

Assimilada por outros povos, era usada no

séc. XVI, nomeadamente pelos Imperadores
Safavidas e da India Mogol e mais tarde pelos
sultdes do Decio, como taga para beber vinho.
Também os mendigos usavam recipientes
com esta forma de barco, (Kashkul) de maiores
dimensdes e em metal, para pedirem na rua.
Embora se conhecam vérios destes recipientes
em metal e em jade (cf. EXOTICA), sao
extremamente raras as tacas de vinho de
madrepérola: ha referéncia na literatura a sua
existéncia, mas em toda a pesquisa que a S&
Roque fez ndo conseguiu identificar nenhu
nas mais importantes colec¢ées mundiais.

grandes colecdes reaiff e da ropeias,
reflectindo o status, o foder e a personalidade
do seu possuidor. Satidazendo a dnsia de
coleccionar raridades preciosas e exéticas,
estes obje ram avidamente procurados

.

WINE Cups

Mother of pearl and silver
Guzarate, India, 16t c.
Dim.: 7,0 x 17,0 x 8,0 cm

e cobicados para as conhecidas famaras de
Maravilhas pelos grandes colegtionadores
europeus. Nio s¢ ilustravam as maravilhas
naturais do Universo como se acreditava

possuirem pigpriedades medicinais e virtudes
magicas. umanismo Renascentista
alegoricam associava a espiral da concha

tugho a forca da natureza, como elemento de
esqmento, e a dimensio do tempo.

Turbo 'moratus, ou turbante em marmore é

uma grande espécie da marinha gastrépode,
que vive em grandes recifes tropicais no
Indico e Pacifico. A sua misteriosa origem,

o seu formato raro, o simbolismo que lhe

é atribuido, os poderes afrodisiacos, e a

sua forma de cavidade oca, fizeram dela o
recipiente por exceléncia para beber o vinho,
num periodo em que era estranha a variedade
existente em tagas e copos, que faziam parte
dos utensilios privados da aristocracia, quer
para ostentac¢do, quer para dias de ceriménia
ou para acolhimento de convidados especiais.

Par de tagas globosas em forma de barca,

constituidas por duas calotes ovéides de
madrepérola de turbo marmuratus, unidas por
placas rectangulares. Bordo com fino perlado
terminando em cabecas de elefante. Assentam
sobre bases ovaladas.

O encanto destes preciosos objectos reside,

nio s6 na beleza natural do material que

as constitue, mas também na inteligente
adaptacdo que o homem fez destes materiais.
Forma de barca exdtica, terminando em duas
cabecas de elefante com a simbdlica tromba
para cima, augurando boa-sorte para quem
beber daquela taca.

O perfil em forma de barco carrega um grande

simbolismo e profundo respeito pelos povos
ancestrais de origem chinesa. Segundo o famoso
poeta Tao Yuanming, que viveu durante a
dinastia Jin (265-420), essa origem deve-se a um
povo ja desaparecido, oriundo das montanhas
Whuling do norte da China, atravessadas por
densos rios, sua fonte de sobrevivéncia, (...)
viviam na dgua e morriam nos barcos (...). &

\V/d.

— CALVAO, Jozo; CURVELO Alexandra; [et al], Presenca Portuguesa na Asia, Fundacio Oriente, 2008, p. 71.
— ROGERS, J. M,; ABRAHAM, Rudolf; [et all, The arts of Islam: treasures from the Khalili Collection, Overlook Press, New York, 2010, p. 35.
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147. COFRE Cofre de pequenas dimensées em tdrtaruga, de
Tartaruga e prata formato retangular e com tampa de rebater.
India, séc. XVII As placas de tartaruga, de tonalidade rara e
Dim.: 8,2 x 15,5 x 7,0 cm bastante claxg, encontram-se reforcadas nas
F631 arestas pofsimples aplica¢des em prata. Nos

quatro cant a face superior destacam-se
A TORTOISESHELL CASKET floges-de-lis estilizadas. As ferragens sio
Tortoiseshell and silver isasg o espelho da fechadura relembra os
India, 17t c. e etes chineses. Lateralmente, finas
Dim.: 8,2 x 15,5 x 7,0 cm correntes, que terminam em flor de quatro

pétalas, limitam a abertura da tampa. Na
tampa, ao centro, pequena pega de formato
ovalada.

As caracteristicas do escudete remetem para a
intensa troca de influéncias artisticas vividas
no contexto asiatico durante este periodo,
admitindo-se que possa ter sido executada por
artesdos das comunidades chinesas emigradas
no subcontinente indiano. @
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148. COFRE EM TARTARUGA
Tartaruga, ouro e prata
Indo-portugués, séc. XVII
Dim.: 10,0 x 13,5 x 8,0 cm
F795

Amin Jaffer escreveu: (...) cofreg emfartaruga
com montagens em prata aparecem
contemporaneamente em documentos oficiais
da época, tapig na India como em Portugal. Por
exemplo, o ffentdrio de um oficial de alfandega
de Diu, data®®®e 1546 inclui um cofre para
gugdar dinheiro em tartaruga e prata; presentes

eroNdos pelo rei de Portugal ao Sultdo de
0cos, em 1577, inclufam um pequeno cofre em

tartaruga, decorado com prata (...)

Raro pequeno cofre rectangular em forma de bad,
revestido a tartaruga sobre folha de ouro e
ornamentada a prata gravada e vazada.

Estrutura em madeira, presumivelmente teca,
forrada a tartaruga aplicada sobre folha de
ouro. Este material foi utilizado com o intuito
de dar maior luminosidade e contraste,
fazendo exaltar a beleza da tartaruga.

As faces estao realcadas por tarjas de prata
recortada, com o caracteristico lavrado baixo
e decoracio geométrica vazada e rebitada de
pequenos pregos no mesmo material. Espelho
de chave em prata com concheados relevados
e chave original.

O cofre é “suportado” por lindas cariatides em
relevo, aplicadas nas arestas, que assentam
sobre quatro exuberantes pés de ledo.

Belo trabalho de cinzel na pega da tampa e nas
ilhargas com flor central, assente sobre
rosetas; comp6em a decoracio elegantes
dobradicas alongadas, estilizadas e de forma
geometrizada. Interior forrado a veludo. ¢
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CRISTAL DE RocHA
E PEDRAS PRECIOSAS
CEILAO E INDIA

A ilha do Ceilao, onde a presenca portuguesa
se fez sentir a partir do ano 1506, reforcou
o seu papel de importante porto de s
comerciais. Geograficam
subcontinente indiano,
frotas maritimas mas, ig
possuia enorme riqueza de ma§rias-primas,
incluindo especiarias, madeiras pxdticas e
pedras preciosas, que até entig sé chegavam
ao Ocidente por via terrestre e em reduzidas
quantidades. Por volta de 1518 o Ceilao era ja
um estabeleago empério nas rotas comerciais
portuguesggdo Oriente. Esta ilha do Indico
esteve, des mpre, associada a objectos
e pgdras preciosas, até mesmo na mitologia

ca\Conhecem-se importantes referéncias
LiNgAr1as A existéncia de gemas no Ceildo e &
arte de as trabalhar, sendo que a mais recuada
datard do séc. V a.C. — no Mahabharata texto
épico hindu — onde sio mencionadas joias e
objectos preciosos originarios do Ceilao.

Durante a presenca portuguesa neste territério,
que durou até meados do séc. XVII, o Ceildo
atravessou um periodo politicamente
conturbado onde viérios reinos disputavam
o dominio de uma ilha relativamente

pequena. Os portugueses viram-se envolvidos
nesta densa teia de estratégias politicas e
econdmicas, e acabaram por estabelecer
varias aliancas e acordos diplométicos,

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

nomeadamente com o reino de Kotte,
tradicional rival do de Sitavaka. As relacoes
entre Portugal e Kotte atingiram o seu apogeu
por volta de 1540. No culminar da alianga,
para testemunhar o seu apreco e garantir

o0 apoio de Portugal na sua sucessio, o rei
Bhuvaneka Bahu enviou, por volta de 1542, o
embaixador Sri Radaraksa Pandita a Portugal,
onde foi recebido na corte de D. Jo&o III. Por
essa altura Lisboa comecou a intensificar as
suas rela¢des com outros reinos cingaleses,
acabando por aumentar as suas aliancas
politicas, vindo Kotte a perder o estatuto de
Unico aliado.

A troca de embaixadas e presentes diplométicos
adquiriu um enorme protagonismo, num
mundo de jogos politicos em que o luxo e
o requinte ocupavam lugar de destaque.
Quando Nuno Freire de Andrade era feitor
de Colombo, o rei de Kotte ofereceu setenta
cofres do seu tesouro pessoal, de forma a
garantir o apoio portugués na guerra contra
Sitavaka. Foram muitas e magnificas as
ofertas dos diferentes reinos cingaleses que,
para além de muito apreciadas na corte
portuguesa, suscitavam enorme curiosidade
nas suas congéneres europeias.

A consorte de D. Jodo III, D. Catarina de
Habsburgo, tem aqui um papel de destaque.
Extremamente interessada e informada



sobre as novidades provenientes da Asia,
coleccionou enorme nimero de artigos
requintados e luxuosos, partilhando-os
também com muitos dos seus familiares
ento repartidos por vérias casas reinantes
da Europa renascentista. As fortes relacdes
diplomaticas que estabeleceu com o rei
Bhuvaneka Bahu resultaram na entrada

na sua colecgio de uma série de objectos
cingaleses oferecidos por este mesmo
monarca.

A enorme procura por parte de vérias cortes
europeias incentivou a manufactura destes
preciosos objectos que, rapidamente,
passaram a integrar também o chamado
mercado de exportacio. O grande interesse
e, consequente aumento das encomendas,
terdo igualmente contribuido para que nos
finais do século XVI, se assista em Goa ao
desenvolvimento de um importante pélo
de produgio. A dificuldade em contactar
regularmente com a ilha da Tapro

do século XVII, terdo
crescimento rapido e egponencial de Goa
como centro de produgpo.

Torna-se ainda relevante salientar que a corte

mogol era rande apreciadora e

\

consumidora destes trabalhos e materiais, e
que muito antes da chegada dos portugueses
ja se faziam em inimeras ggtras co

indianas objectos precio
qualidade. A sumptuosi
das joias mogdis, estdo b entes quer
nos aderecos femininos, quer n¥s j6ias

de ornamentacio e de caracter Hélico dos
imperadores e de membragg dgLCorte. A grande
quantidade de joias e objectos enriquecidos na
India mogol com pedras preciosas explica-se
pela proxi de de importantes jazidas de
diamantesi4 regifo de Golconda, de rubis

e safiras co igem em Cachemira e numa

s de altiss
de e exubera¥ia

que se estende a Birmania, assim como
rtacdo de safiras e de esmeraldas do
e da América do Sul, respectivamente.

Pedras semi-preciosas como o jade, com cores tio

variadas como o chamado mutton fat jade até
ao verde-escuro e preto, assim como o cristal
de rocha, foram ainda trabalhadas de modo
a receber decoragdo em ouro incrustado com
pedras preciosas. O cristal de rocha, do grego
krystallos ou gelo eterno, era extraido no
Decéo.

A importancia desta grande indistria no

subcontinente indiano e a possibilidade de
poder recorrer a técnicas e mao-de-obra de
outras regides, tera sido fundamental para o
desenvolvimento da famosa joalharia goesa.

Estes artifices continuaram, de alguma
forma, o trabalho originario da ilha do Ceilao,
prolongando-o no durante todo o século XVIL
Pecas produzidas no Ceildo e em Guzarate
foram ainda frequentemente decoradas e
adaptadas em Goa com montagens em prata
ou filigrana de ouro.

Nas crénicas da época, ha multiplas referéncias
ao fabrico destas pecas em Goa, com a
descri¢do dos diferentes tipos de objectos e
dos materiais utilizados, bem como os locais
de maior producio. A titulo de exemplo,

D. Francisco da Gama, vice-rei da India,
possuia na sua colecgio inimeras pecas

em cristal de rocha com filigrana em ouro

e pedras preciosas realizadas em Goa. E de
referir ainda, um guia do comércio de gemas
e pérolas, escrito no século XVI (1580), que
contém uma sec¢io especial sobre o Ceildo e
Goa, onde se refere também a forma como
estas eram transacionadas.

.
vd.

— SILVA, Nuno Vassallo e, A Heranga de Rauluchantim, Comissio Nacional para as Comemorag¢ées dos Descobrimentos Portugueses, Museu de S. Roque, Lisboa, 1966.
— TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et al], EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance Kunstkammer (cat.), E. C. Gulbenkian, Lisboa, Outubro 2001.

— DIAS, Pedro, Portugal e Ceildo. Baluartes, Marfim e Pedraria, Santander Totta, Lisboa, 2006.
— Portugal e o Mundo nos séculos XV e XVII, Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa, 2009.
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149. TAGA PARA VINHO
Jade nefrite entalhado
India mogol, possivelmente Agra, c. 1700
Dim.: 2,9 x 12,5 x 7,7 cm
Ex-colecgio de Elsa Schiaparelli
F1047

>

influéncia de obras (objectos pfeciosos e

Pequena taga para vinho, finamente entalhada, em imperadores mogdis como dos seus ancestrais

jade nefrite branco acinzentado, translicido e
ligeiramente mosqueado, de concha em forma
de gota com lébulos marcados (godrdes) e
pega em forma de cabeca de cabra. Trata-se
da provavel representacio da famosa cabra

de Caxemira (Capra hircus laniger), conhecida
por Changthang, e que habita as montanhas

gravuras) de origem europeia, bem como de
uma crescente proeminéncia da iluminura
iraniana, q aracteriza as artes de corte
mogois na%\eiras décadas de Seiscentos,
nomeadam nos reinados dos imperadores

Jajgangir (r. 1605-1627) e Shah Jahan
. 1888-1658) — veja-se Markel 1989; Markel

timuridas (veja-se Khare 2005) — remete
mais pela sua forma geral e iconografia do
que para a qualidade técnica do seu entalhe,
para a famosa taca entalhada em jade
nefrite branco puro, datada por inscrigiao

do trigésimo-primeiro ano (1657) de reinado
do imperador Shah Jahan, e que apresenta

a norte no subcontinente indiano, nos actuais 1
Ladakh (no Kashmir) e Baltistan, de onde
se obtém a tio apreciada 13 de caxemira (do
sub-pélo denso e macio que as protege contr.
a geada).

A forma lobada ou em godrées da concl ete,
quer para conchas mayf %
vieiras, quer para abGborag, ambas as formas
reproduzidas em jgde
mogois de Seiscentos.
estilo fortemente inflignciado pelo mundo
natural, e desde ha mulko caracterizado
por Robert Skelton (Skelton 1972), cujo

impulso e e esta no acesso e ulterior

igualmente uma cabra selvagem como pega
— Victoria and Albert Museum, Londres,
inv. IS.12-1962 (Skelton 1966; Skelton 2010,
pp. 286—287). Para 14 do virtuosismo técnico,
que fazem desta preciosa taca de Shah
Jahan, o expoente maximo da arte lapidéria
dos ateliers imperiais mog6is de meados

tronge 2011-2112.

Este estilo caracteriza-se por uma fusio perfeita de
elementos naturais, alguns, como as abéboras,
de origem chinesa, que distingue esta nova
producio hindustanica e a afasta de uma
producéo anterior de ambito persa timurida,
onde pontuavam as formas baseadas em
protétipos metélicos da Asia Central, origem de Seiscentos, difere da presente, também
da dinastia mogol (veja-se Melikian-Chirvani pelo facto de apresentar um delicado pé,
1999). finalmente esculpido em forma de flor aberta

A presente taca de beber, para vinho ou utilizada em vulto pleno, com folhas de acanto (de
para tomar 6pio dissolvido em vinho inspira¢do europeia) irradiando do seu centro,
misturado com especiarias (conhecido por delicadamente entalhadas em baixo-relevo na
kawa) — uma prética tio ao gosto tanto dos face inferior da concha lobada.
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Néo apresentando este altissimo nivel de periodo onde a arte do entalhg’do jade, e o de uma peca desta origem e qualidade na
realizagio plastica, de resto praticamente apreco pelas gemas preciosas, havia decaido sua colec¢do poderd dever-se ao seu pai,
irrepetivel na arte lapidaria mogol que chegou na corte mogol (também por imperativos Celestino Schiaparelli (1841-1919), j4 que
até ao presente, a nossa pequena taca de morais da mpajs estrita observancia islamica), sendo especialista no mundo islamico e
beber, denotando ainda assim uma qualidade um estilo defivativo que acompanha o medieval, eminente arabista e professor de
de entalhe apreciavel, nomeadamente na declinio do rio império. lingua e literatura 4rabe no Istituto Superiore
finura das paredes da concha e na delicadeza Um dogaspectos mais curiosos da presente peca di Studi di Firenze e na Universia di Roma,
do bordo (com alguns restauros dada a sua ¢ a SWa proveniéncia e histéria custodial, ja e bibliotecario da Accademia Nazionale dei
fragilidade), e que permitem identifica-la qlepertenceu A coleccio de Elsa Schiaparelli Lincei (veja-se Nallini 1919-1920), teria tido
como obra mogol de atelier principesco, (1890-1973), famosa estilista de origem acesso mais facilitado a um objecto de origem
é possivel datd-la dos dltimos anos de italiana e rival em Paris de Coco Chanel, mogol, num periodo onde a arte deste periodo
Seiscentos, ja dos finais do reinado do figurando as duas como as personagens nio era conhecida e tio apreciada como é
imperador 'Alamgir, mais conhecido por mais determinantes da histéria da moda hoje. -

Aurangzeb (r. 1658-1707) ou dos s ilhos. no periodo de entre as duas grandes
Trata-se de uma prodycai pigon@n guerras (veja-se White 1995). A presenca

/

vd.

\

— MELIKIAN-CHIRVANY, A. S., Sa'ida-ye Gilani and the Iranian Style Jades of Hindustan, Bulletin of the Asia Institute, 13, 1999, pp. 83-140.
— NALLINO, C. A., Celes@no Schiaparelli, Rivista degli studi orientali, 8.1~4, 1919-1920, pp. 451-464.
— KHARE, Meera, The Wine-Cup in Mughal Court Culture — From Hedonism to Kingship, The Medieval History Journal, 8.1, 2005, pp. 143-188.
— MARKEsSgphen, Jades, Jewels and Objets d'Art, in Pratapaditya Pal [et al.], Romance of the Taj Mahal (cat.), Los Angeles, Los Angeles County Museum of Art - Thames
and Hu89, pp. 128-169.
— MARKEDS#¢phan, The Use of Flora and Fauna Imagery in Mughal Decorative Arts, in Som Prakash Verma (ed.), Flora and Fauna in Mughal Art, Mumbai, Marg Publications,
999, Pp. 25-35.
ELTON, Robert, The Shah Jahan Cup, London, Victoria and Albert Museum Publication, 1966.
LTON, Robert, A Decorative Motif in Mughal Art, in Pratapaditya Pal (ed.), Aspects of Indian Art. Papers Presented in a Symposium at the Los Angeles County Museum
of Art, October 1970, Leiden, E. J. Brill, 1972, pp. 147-152.
— SKELTON, Robert, Islamic and Mughal Jades. The Jade-Carving Tradition in Turkestan, Persia, Turkey and India, in Keverne, Roger (ed.), Jade, London, Aquamarie, 2010, pp. 273—295.
— STRONGE, Susan, Jade at the Mughal Court in the 17th Century, Transactions of the Oriental Ceramic Society, 76, 2011-2012, pp. 71-84.
— WHITE, Palmer, Elsa Schiaparelli. Empress of Paris Fashion, London, Aurum Press, 1995.
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Cristal de Rocha ( ’

India Mogol, Séc. XVI v
Dim.: 12,5 x 9,5 x 6,3 C

F615

150. TAGA

ARock C L BowL
Rock crys

)/lughal India, 17t c.

%12,5 X 9,5 x 6,3 cm

Peca esculpida a partir de um tnico bloco de
cristal-de-rocha particularmente limpido.

Taca oblonga, apresenta 8 gomos em torno de uma flor
central, simulando um trevo de quatro folhas.

A sua beleza repousa num jogo de superficies lisas,
ritmicamente marcadas por gomos.

Na India Mogol havia uma predilecao pelos
objectos preciosos e delicados, esculpidos
em pedras duras tais como jade, dgata e
cristal-de-rocha, por vezes ornamentadas
posteriormente, com ouro e pedraria. @

O elemento floral no fundo da taca, o trevo de 4

folhas é escolhido pela sua raridade e forte
simbolismo. A crenca na lenda da sorte

para quem encontra ou recebe um trevo de

4 folhas, remonta ao ano 300 A.C., quando
o0s antigos magos druidas acreditavam que
quem possuisse um trevo de 4 folhas poderia
absorver os poderes da floresta e adquirir

a sorte dos deuses. Assim o numero 4
representaria um Ciclo completo, como as 4
estacdes, as 4 fases da lua e os 4 elementos da
natureza: dgua, ar, terra e fogo.
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AN AGATE Cup

Agate and gold

Probably Gujarat, 17t c.
Height: 5,8 cm; diam.: 7,5 cm

151. TACA
Agata e ouro
Provavelmente Guzarate, séc. XVII
Com montagens posteriores
Alt.: 5,8 cm; d.: 7,5 cm
F663

Esta pequena taca em 4gata matizada e de tons
fumados tem como caracteristica principal
o facto de ser monolitica, ou seja, corpo e pé
foram lavrados de um tnico bloco de mineral

em 4gata inscrita com versiculos do Corao e
data correspondente a 1606, presentemente

e permanecem continuos. na Khalili Callection, Londres®. Uma segunda
As agatas sio uma das muitas formas da taca tambdpd em dgata matizada e atribuida ao
calcedénia, um tipo de quartzo onde segundo qu: do século XVII encontra-se no

se incluem também as cornalinas e os Log Angeles County Museum of Art®.
heliotrépios. A identifica¢io da origem A prqnurlgiada copa desta taga assenta num
geografica deste tipo de pecas — trabalhadas p
a partir de um bloco de mineral e sem truncado. O bordo apresenta-se com labio
decoragdo — apresenta normalmente grandes
dificuldades. No entanto, a variedade de
mineral usado e a sua forma sugerem que a
taca devera ter origem no Guzaratvincia

diarios

espessura do que as paredes. Embora tanto
a copa como o pé sejam mais pronunciados,

nas colecgdes do Brooklyn Museum e com

era dali que provinha
mas também outros ¢
artistica realizados em

maior intervencao
lcedénias vérias.
Entre estes contam-se tacas, cabos adagas e

espadas, s@, anéis, etc.’. Das rarissimas

semelhante®. Foram vérios os imperadores

pecas datadas que chegaram aténds destaca-se
uma pequena taca semi-hemigférica também

no pé reproduzindo a base de um cone
curvado para o exterior e direito, e com menor
estes aproximam-se das formas do célice em
jade do imperador mogol Jahangir (r. 1605-27)
data inscrita correspondente a 1607-08%. Uma
segunda taca, na al-Sabah Collection, Kuwait,
em cristal de rocha mas enriquecida com ouro

e pedras preciosas apresenta também forma

mogdis que se fizeram retratar com pequenas

tacas nas maos mas infelizmente e devido
as reduzidissimas dimensées dos objectos
reproduzidos é dificil ter a certeza das formas
destas, e daf retirar quaisquer conclusées.

A taca foi enriquecida com dois aros em filigrana
e granulado em ouro. O motivo decorativo
usado, uma sucessio de ondas vistas de
perfil, é algo incomum na India mogol ou
mesmo em outras regides ao sul da India. O
chamado “enrolamento de Vitravio” faz parte
do repertério da arquitectura da Roma Antiga
e apresenta-se aqui a decorar a borda do pé
e a zona imediatamente anterior ao labio da
taca. Uma ligeira reentrancia nesta tltima
zona indica que a taga foi idealizada para
ser decorada com montagens. No entanto,
o motivo escolhido assim como o facto de o
aro superior impedir o seu uso — pelo menos
de uma forma confortavel — indicam que
as montagens serdo posteriores, datando
possivelmente do séc. XIX. @

Pedro Moura Carvalho, Historiador de Arte

B CA,R*/ LHO, Pedro Moura, (com ensaios de S. Vernoit e H. Sharp), Gems and Jewels of Mughal India, The Nasser D. Khalili Collection of Islamic Art, vol. XVIII, Londres, 2010, p. 50.

> Iderf.,

, cat. 30.

® PAL, OSHKO, J.; DYEIII, J. M. e MARKEL, S., Romance of the Taj Mahal, (cat.), Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles e Londres, 1989, pp. 152—3, cat. 162.
* Datado e com data correspondente a 1607 -8. Illustrado em SKELTON, R.; [et al.], The Indian Heritage. Court Life and Arts under Mughal Rule, (cat.), Londres — Victoria and Albert

Museum, 1982, p. 117, cat. 350.

KEENE, M. com KAOUKJL, S., Treasury of the World. Jewelled Arts of India in the Age of the Mughals: The al-Sabah Collection, Kuwait National Museum, (cat.), British Museum, Nova

lorque, 1997, p. 33, cat. 2.7.
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152. KARD, ADAGA
Ago damasquino, ouro, rubis,
esmeraldas, diamantes.
India Mogol (?)/Trao (?), séc. XVI / XVII
Marca de posse:
Sarker Mir Mubarak Khan Talpur
Dim.: 36,0 cm
F740

Requintada adaga de um s6 gume, com lamina
em a¢o damasquino. O punho apresenta
um extraordinario trabalho de incrustacio
de gemas, com 222 rubis, 36 esmeraldas e 22
diamantes em ouro de 24k, formando na zona
central uma flor de sete pétalas. As zonas
laterais do encaixe exibem delicados frisos
a ouro cinzelado com requintados motivos
vegetalistas — flores e folhas. A lamina
apresenta no bordo rombo, junto ao punho,
a inscricao: Sarker Mir Mubarak Khan Talpur,
e perto da ponta, uma pequena reentrancia
rectangular, decorada com gravados a ouro,
para aumentar a sua eficicia.

Este tipo de adagas, de linhas rectas, com lamina
de um s6 gume e punho sem guarda, sdo

KARD, DAGGER

Gold, rubies, diamonds and emeralds dagger
with Damascus steel blade

India Moghol (?)/Iran (?); 16t2/17% c.
Ownership of Sarkar Mir Mubarak,

Talpur Prince, Sindh

Height: 36,0 cm

vulgarmente designadas por Kard e utilizadas
como arma ofensiva, apresentando sempre a
ponta reforcada. ;

No formato e decoragio destefexemplar
visiveis as influéncias e

racteristicas
persas que pautaram mui
Império Mogol. As suas origen
a Pérsia, com a qual mantivera
relagées diplomaticas e comerelais. Humayun,
em finais do século XVI, chegou mesmo a
refugiar-se no Irdo ap6s ter sido derrotado
por Sher Shaly Suri. Esta adaga podera ter sido
levada parf 6 subcontinente indiano durante
este period ™ ser fruto das produgdes
mggdis mais recuadas onde o gosto e cultura

elagstética persa eram comuns.

Estas as de aparato, requintadamente
decoradas, com incrusta¢des de pedras
preciosas tinham um importante papel no
cerimonial da corte imperial. Por norma
eram oferecidas pelo imperador aos nobres
e dignitarios da corte como simbolo de
reconhecimento, aquando das vitérias em
campanhas militares.

A inscricio existente na lAmina refere-se a um dos
soberanos Talpur e terd sido acrescentada
posteriormente, no 3° quartel do século XVIII.
Os Talpur governaram o territério de Sind,
atual Paquistio, de meados do século XVIII
até meados do século XIX. Por serem eximios

intensas

O

colecionadores de armas enviaram emissarios
as cortes vizinhas, incluindo o Irdo e a India
e, até a Europa, a procura de exemplares
recuados e da mais alta qualidade artistica.
Peca sublime de ourivesaria, pelo seu aparato e
requinte estético, tera sido adquirida por Mir
Mubarak Khan para a sua eximia cole¢io, pela
sua beleza e qualidade, quer estética quer das
gemas utilizadas.
A inscrigio remete também para a antiga tradigio de
inscrever objetos mais antigos com o préprio
nome e titulo, originaria do Irdo, com quem
os Talpur estabeleceram intensas relacées
diplomaéticas, comerciais e artisticas. @

As adagas ocupam um importante papel
na histéria da armaria indiana e no
desenvolvimento do Império Mogol. Foi
durante este periodo, nomeadamente durante
o reinado de Akbar — o Grande (1556 /1605),
que grande parte dos modelos mogéis foram
desenvolvidos.

Existe uma vasta variedade de adagas na India,
destinadas ao combate ou ornamento pessoal,
derivadas de influéncias persas e islamicas.

Simbolos de poder, muitas sdo verdadeiras obras
artisticas. Algumas em jade e cristal de rocha
com pedras preciosas, outras com o cabo
totalmente coberto de gemas, serviam para
uso dos vaidosos Imperadores.

vd.

— PAUL, E., Jaiwant, Arms and Armour. Traditional Weapons of India, Lustre Press, Roli Books, 2006.
— Rituais de Poder. Armas Orientais. Cole¢do de Jorge Caravana, Caleidoscépio, Edi¢do e Artes Griéficas, Portugal, 2010.
— Splendeur des Armes Orientales, ACTE — EXPO, Paris, 1988.
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153. CRUZ-RELICARIO NAMBAN Cru
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eli§rio Namban de pendurar, em liga
re e ouro, shakudo, lacada, urushi e
dourada a mercirio — um tipo de produgio
denominada sawasa — atribuida aos finais do
F885 séc. XV1/inicios do séc. XVII, sob influéncia

Liga de cobre, ouro e prata, laca e ouro
Japio, séc. XVI/XVII
Dim.: 15,0 x 11,0 x 2,5 cm

da comunidade jesuita.

E constituida por duas placas planas,
cruciformes, que encerram uma caixa com
o mesmo formato, de secgio quadrangular,
compartimentada e que contém reliquias
de santos. As duas hastes articulam com
dobradicas e fecham através de rosca. Possui
terminais em forma de bola, com uma argola
para suspensio na haste superior.

Uma das placas apresenta Cristo Crucificado

com o seu resplendor em forma de estrela,
encimado por cartela com inscri¢do INRI,

/ lesus Nazarenus Rex Iudaeorum e, a seus pés,
uma caveira simbolizando a Ressurreicdo,
que traduz a vitéria da vida sobre a morte.
No reverso esté representada Nossa Senhora
em oracio, encimada por resplendor solar
com a pomba do Espirito Santo e ladeada

Copper, silver and goldaMy, lacq d gilt
Japan, 16t/17% c.
Dim.: 15,0 x 11,0
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por anjos entre nuvens e estrelas. A seus pés,
nuvem com anjo e um ramo de crisdntemos.
As faces laterais sdo preenchidas por um friso
continuo de elementos florais e por simbolos
da Paix3o.

Estes relicarios sio extremamente raros,
destacando-se o crucifixo na colec¢o do
Victoria & Albert Museum e do Tokyo National
Museum e ainda, o da colecgio Tavora Sequeira
Pinto, todos eles muito idénticos, o que aponta
para uma Unica oficina de produgio.
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A peca aqui apresentada é uma masterpiece de
produc¢io Namban, uma das mais raras

e preciosas. O fabrico é provavelmente
Quinhentista, ou de inicios do século
seguinte, dado que o édito de proibicdo da
religido cristd data de 1614. Ao contrario do

com o periodo Hol
do comércio port
estes relicarios jesuiti
um crucifixo com a in
Sacramento” numa colfecio portuguesa.

ri¢io “Santissimo

Foi no Japao, onde Sdo Francisco Xavier chegou

€m 1549, 'ﬁh Jesuitas tiveram o seu maior

-

ucEqg0 como missionarios. Habilmente,
cQgg#caram por converter as elites; sabiam
que ao convencerem os daimyos — grandes
senhores da guerra e terra-tenentes — a
abracar o cristianismo, todos os stubditos
se lhes seguiriam. Para estes, era necessario
serem identificados com a nova religido,
mostrarem-se alinhados com o poder, sob
pena de grandes represalias. Era aconselhavel,
que ostentassem os simbolos da nova fé,
facto que nio passou despercebido ao olhar
atento dos artifices locais, que rapidamente
comecaram a produzir cruzes, rosarios,
relicérios, retdbulos e tudo quanto os fizesse
conotar com a iconografia crista.

O termo sawasa, ou suassa, refere-se a uma liga

de cobre com ouro, prata e arsénico, lacada a
negro (urushi) e dourada a azouge. A avaliar
pela qualidade destas pegas, bem patente nio
s6 na sumptuosidade dos materiais utilizados,
mas também nas reliquias que encerram

— extremamente dispendiosas a época — esta
cruz terd sido seguramente pertenca de
alguém muito importante, de uma corte
feudal ou de um alto dignitdrio da igreja.

ENSON, Jay A, (coord.), Encompassing the Globe, Portugal and the World in the 16 % e 17" Centuries (cat.), Washington D.C., Arthur M. Sackler Gallery, Smithsonian

Institute, 2007, p. 32.

— SAWASA, Japonese export art in black and gold, 1650-1800 (cat.), Amsterdam — Zwolle, Rijksmuseum — Waanders Publishers, p. 24.
— DIAS, Pedro, Arte Portuguesa no Mundo — Japdo, Lisboa, Editor Publico, 2008, p. 115.
— CRESPO, Hugo Miguel, Jéias da Carreira da India (cat.), Lisboa, Museu do Oriente, 2014, pp. 73-77.
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@4. CRISTO CRUCIFICADO

Marfim e pau-santo
Nipo-portugués, séc. XVI/XVII
Dim.: 80,0 x 55,0 cm

F1041

CRUCIFIX

Ivory, and rosewood
Nipo-Portuguese, early 17t c.
Dim.: 80,0 x 55,0 cm

Cristo nipo-portugués em marfim, da transicio do
século XVI/XVII, crucificado numa cruz de
madeira decorada com os simbolos da paix3o.

A figura estd adormecida, com o facies de expressio
mistica bem marcada e uma certa intensidade
emocional. Apresenta grande detalhe
anatémico, com veias e musculatura de forma
convincente, e caracteristicas especificas
reveladoras de modelo nipo-portugués.

A cabeca é calva na regido frontal, o cabelo estd
solto em ondulado largo, cobrindo a restante
calote craniana, na parte posterior da cabeca,
forma tradicional de penteado japonés, usado
principalmente por Xoguns e Samurais da
época Edo, que costumava estar atado e preso,
em chonmage. De cada lado da face, pende
uma madeixa entrancada, simulando uma
shimenawa, (literalmente “corda enrolada”) o
que, na religido Xintoista, simboliza a fronteira
entre o terreno e o sagrado, procurando
assinalar, deste modo, a divindade de Cristo.

O rosto apresenta uma fisionomia de forte
aparéncia nipénica, com formato ovalado e
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ligeiramente triangular, realcado pelo cabelo
e grande barba, marcados por cortes incisos
e paralelos, terminando a barba em duas
volutas de caracéis afrontados. A testa é alta e
arredondada, os olhos semicerrados, grandes e
amendoados com pélpebras bem demarcadas
e fendas oculares finas e alongadas. O nariz é
bem delineado com narinas arredondadas e

perfeitamente delimitadas e a boca esta cerrada

de l4bios apertados. As orelhas mostram uma
anatomia bastante natural.

O corpo inerte e despido, com as costelas bem
definidas, exibe uma chaga com o sangue
gotejado no peito. Tem um cendal de
panejamento pregueado em torno da cintura,
com dobras ou lacadas laterais, distintas das
chinesas ou mesmo cingalesas, mas idénticas
ao exemplar japonés do Asian Civilisations
Museum, em Singapura (2012-00383). As
mios e os pés, com os dedos perfeitos e bem
definidos estdo atravessados por um cravo
saliente.

A Cruz, em pau-santo, circunscrita por dois filetes
paralelos de marfim, tem vérios simbolos

retratados & imagem
Nela estdo represen

flagelacdo, o galo alusi
escada utilizada na De
para o sacrificio e para

sicdo, as varas usadas
ster a esponja com o

A cabeca da escultura esté ladeada pelo martelo,
utilizado para pregar as mios e os pés de Cristo
na Cruz, e pela tenaz da Deposicdo, que o

escultor representou como um numero oito,
perfeito, que nas religides orientais, incluindo
o Xintoismo, é um numero sagrado, o hachi
japonés. Este algarismo tem um valor de
mediagio entre o circulo e o quadrado, entre
a Terra e o Céuy, simbolo de equilibrio, o que
no Cristianismo pode corresponder ao Novo
Testamento, anunciando a prosperidade e a
bem-aventuranca de um Mundo Novo.

O Sol e a Lua, que simbolizam o lugar de Deus Pai
ou a escuridio (entre as 12 e as 15 horas) da

Crudfficacio, enquanto Simbolos da Paixio de
Crist, sdo igualmente usados com caracter
simbdlico e animista no Xintoismo, cuja
dimensao espiritual se desenvolve em torno
dos elementos naturais do Cosmos, lugar onde
se encontram as principais divindades (Kamis):
O Amaterasu-omikami, representado pela deusa
Sol, e o Tsukiyomi-no-Mikoto, o deus Lua.

No braco vertical da Cruz estd aposta uma

cartela em marfim com a inscricio “I.N.R.I”
delimitada por flores-de-lis. Os trés cantos
restantes sio acentuados por chapas do mesmo
material com flores de l6tus, cujo significado
preponderante de pureza e perfei¢io as coloca
como sendo as flores mais sagradas do Japao, e
que o escultor, mais uma vez, desenhou com o
numero “sagrado” de oito pétalas. @

Dado que, em 1583 os Jesuitas tinham fundado
uma academia de arte local, onde cristios
e nio cristios podiam treinar a pintura e
o trabalho em metal, o labor da escultura
torna-se inseparavel desta escola de artes, a
qual denominaram “Semindrio de Pintores”,
em especial na vigéncia de Giovanni Niccold
(1603-1614), um jesuita napolitano, pintor,
gravador e escultor. Os estudantes comegaram
por copiar modelos europeus, mas cedo
desenvolveram um estilo autéctone, sendo
que, a maior parte das obras foram exportadas
para a Europa, ndo obstante considerarmos
que algumas pertenceram a japoneses cristios
convertidos.

vd.

— Christianity in Asia — Sacred art and Visual Splendour (cat.), Singapore, Asian Civilization Museum, Singapore, 2016, pp. 188-189.

— BAILEY, Gauvin Alexander, Art on the Jesuit Missions in Asia and Latin America: 1542-1773, Toronto, University of Toronto Press, 1999.
— MARTINS, Manuela d'Oliveira, CURVELQ, Alexandra (coord.), Encomendas Namban — Os portugueses no Japdo da Idade Moderna (cat.), Lisboa, Fundag¢do Oriente, 2010.
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155. MENINO JESUS BoM PASTOR

Marfim

Goa, séc. XVII
Alt: 92,5 cm
F991

THE CHRIST CHILD As THE GOOD SHEPHERD
Ivory

Goa, 17 .

Height: 92,5 cm

Extraordinaria escultura do Menino Jesus Bom

Pastor, quer pelo tamanho, qualidade e
delicadeza do entalhe, quer pela sobrevivéncia
das frageis ramagens com sua folhagem,
representando a Arvore da Vida, que
normalmente nio resistem a voragem dos
tempos, nem a inctria dos devotos. Estes
ramos estdo colocados na base da escultura
eburnea, onde se desenvolve o episédio
evangélico do Bom Pastor, a Pardbola da

Ovelha Perdida.

O Menino apresenta-se sentado no alto de um
monte rochoso, em socalcos plenos de ovelhas

e fontes com péssaros a beber agua numa
alusdo ébvia & Palavra Divina, onde se destaca
a gruta do Presépio e os Santos Evangelistas.

Enverga calcas finamente entalhadas,

representando o velo animal e tunica de
pastor, esculpida em ponta de diamante e
cingida por corddo com né de lacada. Esta
sentado, com as pernas cruzadas e belas
sandalias finamente entalhadas, no cume
de um monte rochoso onde o seu rebanho
se espraia. Apresenta os seus atributos

esquerda uma ovel
sobre ombro.

A coroar a Figura, protege como

erda o orbe terrestre,
a nuvem com pequenos
uerubins. Da tiara elevam-se ramos e folhas
; e surge, aninhado, o Espirito Santo sob a
de pomba.

A peanMa estd dividida em trés niveis principais,

sobressaindo uma grande gruta em baixo, com
a Natividade. Embora a simbologia destes
montes seja naturalmente crist3, aludindo ao
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Calvario e ao Presépio, baseia-se também na
montanha sagrada do hinduismo, o Monte
Meru. A distribui¢io das figuras em socalcos
sugere as torres (gopuram) dos templos hindus
indianos, com os seus degraus sucessivos.

Na gruta est4 o Presépio: o Menino deitado nas

palhinhas, rodeado por Nossa Senhora e
Sao José ajoelhados, ladeados por um par
de anjos e sob o olhar de dois pastores, que
se encontram em pé, com oferendas: um
presenteia uma taca de alimentos e, o outro,
um cordeiro que traz sobre os ombros, uma
representacio arcaica do Bom Pastor. No
fundo da caverna, a vaca e o burro e, no
intradorso do arco da abertura da gruta,
surgem trés querubins.

Flanqueando esta cena central, duas gru?s

cercadas por folhas de palmgira: na

Sao Pedro, ladeado por uma colyna com o
galo empoleirado (simbolq dag’trés negacdes
de Pedro). Esté sentado em meditacio,

com o cotovelo direito sobre o livro das
Sagradas Esagjturas e a cabeca apoiada na
mao, enquixto segura uma caveira na mao
esquerda, sif¥olo de peniténcia.

No andgr intermédio, ao centro o Menino Jesus,

nveygando a mesma tinica de Bom Pastor,
sO#ma concha de palmas, que lhe protege
a cabeca como se fosse uma serpente naga.
Esta sentado com uma cruz, que envolve nas
maos como se de um instrumento musical
se tratasse, numa clara alusdo de caracter
um tanto sincrético, ao sitar — instrumento
musical de origem indiana, da familia do
alaude, que se tornou simbolo da musica
na India - sendo claramente visivel nesta
representacio as cordas do sitar, que o
Menino Jesus parece estar a dedilhar.
Dois mascardes felinos, com um terceiro
imediatamente acima da Sua cabeca, brotam
agua, desenhando um arco, que cai em duas
pias dando de beber as ovelhas. Ladeiam
este Menino, tocador de sitar, dois Santos
Evangelistas: a direita Sio Marcos com o ledo
e, no lado oposto, Sao Lucas com o touro a
seus pés.

No degrau superior esta representada a Fonte

da Vida (Fons Vitae) sobrepujada por um
pequeno anjo, de cujas maos jorra a dgua

da Redencio. A Fonte, onde bebem ovaghas
e aves do Paraiso, esta ladeada por
Francisco de Assis, & esquerda, rezan m
as maos cruzadas sobre o peito e, a direita,

por Santo Anténio de Lis -% e segura
na mao esquerda as Sagradgg J/s&jturas.

Jodo com a sua dguia

e Sdo Mateus com o

Jesufl Bom Pastor, tratando-se, sem margem
parafuvidas, de uma muito importante
imagem de altar para algum dos conventos
franciscanos mais destacados do Estado
Portugués da India.

A montanha assenta em dois supedaneos

delicadamente entalhados. No inferior, vemos
ovelhas dispostas como que afrontadas
comendo folhagens que brotam de vasos de
frutos, dispostas em sequéncia. O superior
apresenta uma sucessio de querubins alados
delicadamente esculpidos.

O presente grupo escultérico do Menino Jesus

Bom Pastor, quer pela grandiosa dimensaées,
qualidade e delicadeza do entalhe, quer

pela existéncia das ramagens e folhagens,
destaca-se de tantos quantos se conhecem.
A esta excepcionalidade junta-se o

curioso aspecto iconografico ja referido, a
circunstancia — plena de sentido, no ambito
verdadeiramente indo-portugués onde foi
certamente produzido, na sede espiritual e
temporal do Estado Portugués da India, a
cidade de Goa — do Menino ser representado
como que tocando a cruz como se de um sitar
se tratasse. Este sincretismo estd também
patente, por exemplo, na representa¢io

da figura principal do Bom Pastor (72,5 cm
de altura total) hoje no Paco Ducal de Vila
Vicosa, da Fundagio Casa de Braganca, onde
o Menino surge a tocar um sitar, com as
suas trés cordas. No entanto, ao contrario
do presente exemplar, carece ja de todas as
ramagens laterais a base escalonada, assim
como das frageis folhas que rematariam
todos os ramos, que no nosso exemplar se
conservam. ¢

Ex-colec¢io do Conde da Esperanga, de Condeixa e

Ottolini (aquisi¢do em 1974).



SPO, Hugo Miguel, Rock-crystal Carving in Portuguese Asia: An Archaeometric Analysis, in Annemarie Jordan Gschwend, K. J. P. Lowe (eds.), The Global City. On the Streets
of Renaissance Lisbon, London, Paul Holberton publishing, 2015, pp. 186—211.
— RAPOSO, Francisco Hipdlito (ed.), A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim (cat.), Lisboa, Comissio Nacional para as Comemora¢ées dos Descobrimentos Portugueses — FCG, 1991.
— SILVA, Nuno Vassallo e (ed.), Marfins no Império Portugués. Ivories in the Portuguese Empire, Lisboa, Scribe, 2013.
— TAVORA, Bernardo Ferrdo de Tavares e, Imagindria Luso-Oriental, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1983.
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156. MENINO JESUS BoM PASTOR
Marfim
Indo-portugués, séc. XVII
Alt: 44,5 cm
F913

A BaBY JESUS “THE GOOD SHEPHERD”
Ivory

Indo-Portuguese, 17t c.

Height: 44,5 cm

Extraordindria escultura do Menino Jesus
Bom Pastor, quer pelo tamanho, quer pela
qualidade escultérica, realgando-se a minucia
da peca, uma verdadeira talha de ourives.

Na escultura desenvolve-se o episédio evangélico
do Bom Pastor, a Pardbola da Ovelha Perdida.
O Menino apresenta-se sentado no alto de
um monte rochoso com socalcos, cheio de
ovelhas, fontes com passaros bebendo, numa
alusdo ¢bvia a Palavra Divina, trés grutas
— com o Presépio, Sao Jerénimo e Maria
Madalena - e ainda, os Santos Evangelistas.

Como em todos os Bons Pastores de origem
indiana, o Menino estd dormente. Do
Budismo recolhe a atitude de éxtase,

caracterizada pela expressdo ausente, os olhos

fechados, os dedos apoiados nas témporas
e a face inclinada sobre a mao direita. E de
grande simbolismo esta posi¢io meditativa,
em que Buda atingiu a iluminagio ao fim de
49 dias, sentado a sombra de uma figueira.

séc. XVII.

ponta de diamante e cfhgida na cintura
por corddo com né de Bcada, com os seus
atributos (cajado, bornal a tiracolo e cabaca).
Esté sentado d as cruzadas e com sandélias,
no topo d ebanho que se espraia por
ma elevacad piramidal repleta de ovelhas,
olizando as Almas de todo o Mundo.
ombro esquerdo tem uma ovelha e
sePlra outra no regago, com a méao.
peanha estd dividida em trés niveis,
sobressaindo uma grande gruta que
representa a Natividade. A simbologia destes
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montes é naturalmente crist3, aludindo ao
Calvario e ao Presépio, mas baseia-se também
na montanha sagrada do hjgduism

Monte Meru, morada dog deuses hi
distribuigao das figuras
torres (gopurani) dos tem
com os seus degraus sucessivo

A base apresenta uma sequéncia de querubins
alados perfeitamente esculpidés, de fei¢des
correctas, penteados com os caracéis ao jeito
indiano, com fest4o ao peito e emoldurado
por uma pegaenissima tarja de perlado. Esta
separada resépio por faixa onde sobressai
uma ovelha®hamentando a sua cria numa
peguena gruta: é a cena da pastoricia cheia

e via, simbolizando uma das principais
foapes de riqueza e garantia de sobrevivéncia
nas sociedades primitivas da antiguidade.
Completam esta representa¢io cies a correr
entre elementos vegetalistas. A gruta contém
o Presépio: o Menino deitado nas palhinhas,
rodeado por Nossa Senhora e S. José,
ladeados por dois anjos ajoelhados e dois
pastores em pé, com oferendas. No fundo da
gruta a vaca e o burro e, no tecto, nuvens com
trés anjos.

De cada lado do Presépio, duas grutas com
cercadura de folhas de palmeira formando
arco: na da esquerda, S. Jerénimo ladeado
pelo ledo, com o chapéu de Cardeal, em tronco
nu, de joelhos, batendo com uma pedra no
peito em sinal de peniténcia e rezando em
frente A cruz; na da direita, Maria Madalena
sentada junto a Jesus Crucificado, com o vaso
de alabastro contendo o unguento dos pés do
Senhor, simbolizando o casamento. Tem os
cabelos soltos, com os quais limpou os pés de
Cristo.

socalcos s

e as
indus indianos,

socalco central, S. Pedro com o livro das

Sagradas Escrituras, segura a caveira na
mao esquerda, simbolo de peniténcia.
Dois mascardes brotam dgua por cima
da sua cabeca, que desenha um arco e cai
em duas pias, dando de beber a alguns
animais e passaros. Ladeiam-no dois Santos
Evangelistas; a direita S. Marcos com o ledo
e, no lado oposto, S. Lucas com o touro a
seus pés. No plano superior, a Fonte da Vida
(Fons Vitae), jorrando das méos de um anjo
alado e ladeada por Sant’ Ana e Sio Joaquim,
da de beber as Aves do Paraiso e as ovelhas.
Completam a representag¢io dois evangelistas,
S. Jodo ao lado da Santa, com a dguia, seu
atributo — que representa a inspiracio
divina — e S. Mateus com o anjo, junto de Sio
Joaquim.

No cume da montanha alguns animais junto aos
pés do Menino completam a representago. @

O Bom Pastor é seguramente, a seguir a Jesus
Cristo crucificado, a imagem mais reproduzida
nas esculturas de marfim, apresentando
uma extensa e riquissima diversificagio de
tipologias, sempre no intuito da conquista
espiritual do oriente.

O tema do Bom Pastor foi aceite com particular
vigor na India, tornando-se num fenémeno
muito curioso, pois a sua iconografia
foi reinterpretada pelos artesios hindus
ou budistas, segundo as suas tradi¢des
religiosas, tornando-os casos excepcionais
de sincretismo artistico. O préprio Krishna é
também chamado de Govinda que significa
pastor.
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157. PIETA PIETA
Marfim Ivory
Ceildo, séc. XVII Cingalo-Portuguese, 17t c.
Dim.: 9,0 x 11,0 cm Dim.: 9,0 x 11,0 cm
F1048

H

Rara placa de marfim esculpido em médio e baixo- demarcadas. Jesus Cristo est4 cofjerto com Os modelos eram, quase sempre, gravuras que
relevo, de excelente trabalho escultérico, o tipico cendal de pregas comn lagada lateral e circulavam, ao tempo, no Oriente, criando
representando o tema iconografico cristio 0s anjos com asas de penas bem desenhadas, condi¢des para o desenvolvimento miscigenado
denominado Pieta (Piedade), centrada no vestern tunica de gola redonda e avivada. dos varios estilos artisticos, considerados de
corpo de Cristo, amparado pela Virgem Maria, A alta qualidade egcuidado da representagio, na fusio, onde as formas artisticas ocidentais se
ladeados por dois anjos. Nossa Senhora riqueza do§ detalhes, exclusiva dos escultores deixaram moldar pelas técnicas, materiais e
inclinada sobre o lado direito, com o corpo em cingaleses, c@#finam no dinamismo e caracter influéncias dos artesios asiaticos. A execucio
torsdo de Jesus Cristo no regaco, segura o brago essivo da composi¢io, especialmente na desta placa, em particular, denota a influéncia
inerte do Redentor, e ampara o outro com a mio prégentacio de Cristo. de um figurino pictural europeu de estilo
esquerda. Os esc@lgdres de marfim tinham a sua disposi¢io renascentista ou maneirista. :

O tratamento das figuras de maneira delicada e pinturas, esculturas e gravuras europeias, que
precisa, confirma o cAnone subjacente as serviam de modelo a placas de alto e baixo-
imagens cingalo-portuguesas: cabelos em relevo. Nesta situagdo particular torna-se
madeixas de sulcos finos e justapostos nos bastante fiavel a hipétese de se tratar de uma

encomenda especifica, baseada em protétipo
gravado de cunho assumidamente catequizante.
A finalidade destas placas, pelas suas pequenas
dimensdes, tinha a vantagem de serem
facilmente transportadas, revelando-se como
elemento fundamental nas Missdes Cristas
de toda a Asia, dada a sua forte componente
didética. Por vezes, faziam parte de pequenos
oratérios ou até retabulos.

\Vd.
— Nuno Vassallo e SILVA (coord.), Marfins no Império Portugués, Lisboa, Scribe, 2013, p. 125.
— Bernardo Ferrdo de Tavares e TAVORA, Imaginaria Luso-Oriental, Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1983.
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158. NOSSA SENHORA CO
Marfim e ouro
Indo-portuguesa,fsé
Dim.: 12,0 x 11,5 cm
F736

A VIRGIN AND CHILD PANEL

Ivory and gom
Indo-Port e, 17t c.

)im.: 12,0 X 11,5 Cm

>
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Placa de marfim praticamente preenchida pelo busto

da Virgem com o Menino. Nossa Senhora
apresenta rosto afilado, olhos amendoados,
cabelos com madeixas, tunica de pregueados
leves e longo manto drapeado sobre a cabega.
O Menino Jesus encontra-se despido, sentado
no brago direito da Virgem, que tem na méo
esquerda portuguesissimos cravos (B. Ferrao).

Nossa Senhora e 0 Menino estao resguardados por

cortinas ligeiramente drapeadas e sustentadas
por um friso em ziguezague, enquadramento
muito usual na Europa renascentista.

E interessante notar que as imagens em marfim

da Imaculada Concei¢do raramente sao
apresentadas sem o Menino. Antes da
chegada dos missiondarios europeus a India

era popular o culto em torno dos episédios da
infancia de Krishna e da sua mie adoptiva,
Yashoda, consorte de Nanda. Confrontados
com a imaginaria hindu e com o culto dos
principios da maternidade e da figura de
Krishna, crianca divina e avatar de Vishnu,

0s missiondrios europeus encontraram

um paralelismo e similitudes formais e
conceptuais que poderiam facilitar a tradugdo
simbdlica da iconografia crista.

A imagindria em marfim corresponde a uma preocupacio

Contra-Reformista na representagéo das cenas
da Infancia de Jesus, de uma espiritualidade
refrescante e amorosa, que vemos sobretudo nas
representagdes de Nossa Senhora com o Menino e
nas imagens do Menino Jesus (A. Curvello). &



159. PLACA — ANUNCIACA

Invulgar retabulo em marfim sino-portugués
do séc. XVII, em alto-relevo e de reduzidas
dimensées, representando a “Anunciacio” da
Mensagem Sagrada a Nossa Senhora, trazida
por Sio Gabriel Arcanjo.

A Virgem enverga tinica comprida e um longo
manto drapeado, com as mios postas em
ora¢do, numa atitude de devocio e recato.
Esté ajoelhada junto a uma janela, alusdo a
maternidade virginal de Maria e a transi¢io
entre o mundo terreno e o divino.

Sobre nuvens de recorte chinés, o Anjo,
embaixador do Altissimo, que se perfila de
bragos abertos com uma espada, simulando
o Ceptro, simbolo do Poder de Deus,
anuncia-lhe a Boa Nova.

O

Marfim
Sino-portuguesa, §éc
Dim.: 7,7 x 5,5 x 0,5 C
F876

ANNUNCIATION PANEL

Ivory
Sino—port e, 17t C.

)im.: 7,7 % 5,5 X 0,5 cm

>

Em segundo plano, sobre uma rocha, um
observador contempla a cena.
Placa emoldurada com duplo friso. @
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160. NOSSA SENHORA D
Marfim
Ceilao, séc. XVIL
Dim.: 16,0 x 9,0 cm
Ex-colec¢io de Artur S§hdio
EF705
Delicada placa rfim, oblonga, limitada
}or filete lisO '€ rebaixe adequado ao encaixe
oldura. No interior, pormenorizado
elevo, de lavrado baixo e apagado,
repfesentando a Nossa Senhora do Rosério
com o Menino. A Virgem, encontra-se rodeada
por contas de um terco. Na mio direita segura
0 Menino e na esquerda, com tipica posi¢io
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!

R e Es: o e S

AN OUR LADY OF THE ROSARY PANEL
Ivory

Cingalo-Portuguese, 17 c.

Former collection of Artur Sand4o
Dim.: 16,0 x 9,0 cm

canénica de dedos da arte hindu, segura uma
flor de Létus. O rosto comprido da Virgem é
hinduy, assim como o penteado, de risco ao meio,
com cabelos soltos em grandes madeixas, sobre
ombros e costas. A tinica, onde a qualidade dos
panejamentos traduz-se de uma delicadeza e
pormenor caracteristico dos eximios artesios
cingaleses, remete para os saris indianos.

Os cantos superiores sio preenchidos por dois

anjos volantes, de corpo inteiro que seguram
o roséario, e os inferiores por dois querubins
alados com fei¢des muito frequentes na
imagindria cingalesa: rosto com boca
apertada, nariz adunco, orelhas frontalizadas,
cabelo liso e quase rapado.

Esta imagem insere-se no nucleo de representacoes

tipicas do século XVII que serviam de apoio
ao culto e prética do rosario. Em meados do
século XV o rosario comegou a ser espalhado
na Europa pelas Ordens de Sao Bruno e dos
Dominicanos. Posteriormente, Alanus de
Rupe, importante tedlogo catélico apostolico,
encorajou que, o rosario fosse rezado perante
uma imagem de Cristo ou da Virgem Maria,
incentivo que levou a que fossem criadas
inumeras séries de imagens narrativas.

Por volta do século XVII, periodo em que se insere

este exemplar, estas imagens e representacdes
tornaram-se bastante populares acabando
por ser inseridas na maior parte dos livros de
oragdo sob a forma de gravuras e ilustragées.

Durante a presenca portuguesa no Oriente muitas

destas gravuras chegaram as maos dos
artifices asiaticos que as copiavam para placas
de madrepérola e marfim ou, em muitos
casos, as adaptaram a esculturas votivas.

Este exemplar é fruto de uma intensa simbiose

artistica que retne a pericia e canones
dos artistas cingaleses com as tipicas
representagdes religiosas europeias do
séc. XVI/XVIL e«



O patriarca Jessé pertencia a uma familia real e
a sua descendéncia é constituida por uma
linhagem de reis.

Sao simbolicamente em numero de doze, signo da

renovacio ciclica, como é o caso também dos
doze frutos da arvore da Vida do Eden.

A Arvore de Jessé simboliza a cadeia de gerag¢des,

cuja histéria é resumida pela Biblia e que
culminard com a vinda da Virgem e do
Cristo. Segundo uma passagem, no Antigo
Testamento, (Isafas, 11,1-2): Porque brotard
um rebento do tronco de Jessé, e das suas raizes
um renovo frutificard. Para os Cristaos esta
profecia aponta para Jesus, o qual seria o
Messias.

Na Biblia, Jesus Cristo é muitas vezes

mencionado como Filho de David

rebento de Jessé.
Este é um dos temas maifricof e difundidos,

s genealogia e o dogma da
ei¢do, quando esta é colocada

para justifi
Imaculad

}0 topo da Arvore de Jessé, como é o caso
a placa.

Placa eff marfim rectangular em alto-relevo e

profusamente decorada, representando a
Arvore de Jessé, arvore genealdgica terrena de
Jesus desde Jessé, pai do Rei David.

161. ARVORE DE JESSE

Marfim

Europa (?), Hispano-Filipino (?); séc. XVII
Dim.: 14,0 x 7,4 cm

F792

Escultura de grande qualidade, ritmada por uma

linha vertical, o tronco da arvore, que a divide
a meio e condiciona toda a composic¢io.
Real¢amos ainda a finissima espessura do
fundo, testemunho da grande mestria do
artifice.

A arvore emerge do flanco de Jessé, com um

tronco pujante que se desenvolve segundo um

A TREE OF JESSE PANEL

Ivory
Europe (?), Hispano-Philippine; 17t c.
Dim.: 14,0 x 7,4 cm

esquema ascensional, com doze ramos sobre
0s quais aparecem os doze reis de Jud4, (com
os seus atributos terrenos — coroas e ceptros),
ancestrais de Cristo e termina no topo com a
Virgem e o Menino. @
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162.

Relevo sino-po

SAO

NOSSA SENHORA D
Marfim
Sino-portuguesa, séc.
Dim.: 13,4 x 8,4 cm
F153

OSARIO

AN OUR LADY OF THE ROSARY PANEL
Ivory

Sino-Portuguese, 17t c.

Dim.: 13,4 x 8,4 cm

&s em placa de marfim com
)Iossa Senhora e Menino, planando no espaco
tial em plena gloria, tendo aos seus pés a
a e rodeados pelas contas do rosario.
Es¥ encimado pelo Padre Eterno que segura
o globo do mundo (simbolo de autoridade) e
rodeada por quatro anjos, dois anjos arautos e
dois a ladearem o rosario. Todas estas figuras

estdo suportadas por nuvens com um recorte
fino e sinuoso, formando pequenos circulos
sobrepostos, num trabalho caracteristico da
imaginaria sino-portuguesa.

Curioso é constatar que Nossa Senhora e 0 Menino
seguram um terco, eles proprios emoldurados
por um rosario de contas e ladeados, por dois
Anjos na mesma representa¢io, num total de

ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

cinco alusdes a este simbolo da igreja, o que
mostra a sua relevancia na época, e a qual
também nio é estranho o carater miscigeno.

No canto inferior direito ajoelham-se devotamente
dois franciscanos descal¢os, de mios postas
e rosto erguido, com a sua longa tonsura,

o habito escorrido com o cinto de corda e a
murc¢a com capucho; no canto contra-lateral,
Sao Francisco e Sdo Jerénimo, prestam culto
a Virgem.

As imagens da Virgem sustentando o Menino
Jesus no braco direito e o rosario de contas na
mio esquerda, foram executadas em grande
namero ao longo de toda a India Portuguesa,
incluindo no territério cingalés, onde os
Portugueses chegaram em 1507, mas também
na China de onde sio originarios alguns dos
exemplares mais delicados.

Esta Nossa Senhora, também designada Nossa
Senhora do Rosdrio, destaca-se pela sua
delicadeza e elegancia. E de assinalar a sua
qualidade artistica de sabor classico ou
renascentista. ¢



Uma das principais produgdes cristis em marfim
na India, ocorreu no Império Mogol. O
Imperador Akbar, curioso e interessado nas
manifestacdes de arte sacra europeias, enviava
missées a Goa, onde permaneciam um ano,
para aprender os oficios e adquirirem obras
de arte europeias. Akbar e o seu filho, mais
tarde Imperador de Jahangir, possuiam e
mandavam executar nos ateliers imperiais
imagens em marfim representando Nossa
Senhora e Jesus Cristo. S3o, no entanto,
extremamente escassas as pecas mogois em
marfim com temas cristdos, que chegaram
até nos.

Placa rectangular em marfim com bela patine,
esculpida em baixo-relevo, e enriquecida a
ouro.

O tema central estd inserido numa moldura
oitavada de ramagens ondulantes estilizadas,
ao gosto mogol. Uma cercadura ovalada em
ponta de diamante demarca a superficie
escavada onde se levanta a cena biblica,
aumentando a no¢io de profundidade.

A figurago retrata o momento em que Jesus é
deposto da cruz, no Monte Calviério.

Nossa Senhora sentada, sustenta o corpo inerte
do seu Filho, apoiando-lhe a cabe¢a na

163. DEPOSIGAO DA CRUZ
Marfim
India Mogol, meados do séc. XVII
Dim.: 12,0 x 9,0 x 1,5 cm
F 825

abrindo un aga profunda. Jesus Cristo,

moribund i estendido obliquamente no corpo de Jesus, na descida da cruz, seguindo

regaco da a tradi¢io Judia, no momento da sepultura.
Est eados, por S. Jodo Evangelista e a Mae Ao fundo paisagem com montes e rvores em

ia 4 esquerda, numa atitude de relevo.
coffsternacio. Maria Madalena, a direita, Esta placa foi certamente baseada numa gravura
ajoelhada, beija a mio de Jesus. europeia. E uma composicio erudita com um
cruz tem enrolado o pano de linho, embebido em entalhe muito minucioso, de grande rigor
aromas, no qual José de Arimatéia envolve o técnico, sendo surpreendente como se aloja,

THE DESCENT FROM THE CROSS PANEL

Ivory
Mughal India, mid 17t c.
Dim.: 12,0 x 9,0 x 1,5 cm

num espaco tio reduzido, uma cena com esta
complexidade e com tio grande ntimero de
personagens. &
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164. FUGA PARA O EGIPTO

Marfim com restos de policromia
Cingalo-portuguesa, séc. XV1/XVII
Dim.: 28,4 x 14,3 cm /23,4 x 9,7 cm
E777

Aimagindria luso-cingalesa trabalha as figuras

religiosas de uma maneira delicada e precisa:
faces de configura¢io afilada com olhos
amendoados e expressivos, narizes finos de
abas apertadas e de linha vagamente adunca e
bocas finas e pequenas.

A finalidade das placas, pelas suas pequenas

dimensoes facilmente transportadas pelos
missiondrios, era a de catequisar e de servir o
culto publico em igrejas e capelas tendo sido
elementos fundamentais nas Missées Crist3

na Asia, dada a forte componente did4ctica.
Por vezes juntavam-se para formar pequenos

do maneirismo romanf§. De facto este tema
iconografico foi pintadp por Federico Zuccaro,
que se tornou famoso por ser pintor de
frescos (n principal do Vaticano), num

.
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FLIGHT IN TO EGYPT PANEL
Polychrome Ivory
Cingalo-Portuguese, 167 /17t c.
Dim.: 28,4 x 14,3 cm /23,4 x 9,7 cm

estilo baseado e influencigdo por Miguel
Angelo e Rafael. Fundou a Academia de San
Luca, em Roma (1542-1609) e trabalhou para
os Papas: Pag Julio III e Papa Paulo IV.
Esta peca §4ma das placas ebtrneas de
expressao
exgcutada por um grande artificie, muito
mMarizado com as técnicas e a estética que

europeizada, sinal de ter sido

oNgArtugueses levaram para a India.

Excepcional placa de marfim esculpida em baixo

relevo, de talha funda, retratando o tema
Biblico da “Fuga para o Egipto”, com moldura
em ébano com embutidos em marfim.

Composicdo erudita que retrata a Sagrada Familia,

tendo como tema essencial Nossa Senhora
com o Menino Jesus ao colo sob o olhar
atento de S. José. Nossa Senhora amamenta o
Menino Jesus em cima do burro, testemunho
de uma fuga sem tempo, sem paragens, e

S. José enverga a sua tunica, botas, trajo e
chapéu, apoiando-se num bordio. O burro

com um cantil e a bolsa do dinheiro na sela
e uma frondosa tamareira, cujo fruto vird a
ser o preferido de Jesus, a tAmara, reforcam
a composi¢io. A pega conserva restos de
policromia.

Moldura em ébano toda preenchida com

incrustagdes de marfim. No topo da moldura
dois querubins afrontados pairam nas nuvens
e mostram a coroa do Menino Jesus futuro
Rei Salvador; nos lados, decoracio simétrica
com duas anforas de onde saem frisos com
motivos vegetalistas e onde pousam aves
fantdsticas.

Na base a ave imperial — o pavdo — de cauda aberta,

ladeado por outras aves e ramos estilizados. @
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166. SAO SEBASTIAO
Marfim com policromia
Indo-portuguesa, séc. XVI/XVII
Dim.: 15,0 cm

ado descendo a terra. F152

165. CRISTO RESSUSCITADO
Marfim policromado

Fragmento de escultyya de grande
qualidade e raga b¥leza,

Indo-portuguesa, séc. XVI em marfim po ado,

Dim.: 15,5 cm representando Cristo

F 652 res
Jes o surge com simples

A JEsus CHRIST panejamento na zona da cintura

Polychrome ivory e capa aos ombros, esvoacante,

Indo-Portuguese, 16 O sob o efeito da gravidade,

Dim.: 15,5 cm insinuando o movimento de

Rara imagem de S3o Sebastido em
marfim de cachalote policromado.
O Santo surge como um jovem
sumariamente vestido com
uma tunica a volta da cintura,

amarrado a um tronco e
perfurado por trés setas, uma
em pala e duas em aspa, que
constituem o seu simbolo
heréldico. De realcar o fdcies
descida. de caracteristicas autdctones,

A SAN SEBASTIAN
Polychrome ivory
Indo-Portuguese, 16t:/17% c.
Dim.: 15,0 cm

O

muito curiosa e original esta

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

interpretacio da Ressurrei¢io
pelos artifices indianos, como
que se Jesus tivesse descido a
terra, constituindo um perfeito
exemplo da adaptacdo da

iconografia cristd ao imagindrio

destes povos orientais. @

um belissimo exemplo de
miscigenacio, e acima de tudo,
a singularidade do material
utilizado. :-



A presenca de Portugal no Ceildo durou cerca
de 150 anos, tendo sido marcante a sua
influéncia cultural e religiosa. Desta presenca,
resultaram uma série de imagens em
marfim, importante instrumento no grande
processo de evangelizagdo levado a cabo,
essencialmente, pelos Jesuitas e Franciscanos.

As oficinas do Ceil4o produziram obras de grande
delicadeza ao combinar formas e motivos
cingaleses com temdticas e figuras inspiradas
nas gravuras e esculturas europeias.

O Menino Jesus Salvador do Mundo foi uma
das teméticas preferidas do mundo barroco
cristdo. Os modelos mais arcaicos seguem os
protétipos de esculturas flamengas da
12 metade do século XVI ou de gravuras
da época como, por exemplo, as dos
irm3os Wierix onde o Cristo Menino é
apresentado em varias fases da sua vida. Estas
representacées foram bem recebidas na India
e Ceilao onde, convenientemente, evocavam a
iconografia de Khrisna ou Buda.

167. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO
Marfim
Ceilao, séc. XVI
Dim.: 22,0 cm
F154

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”

Ivory
Ceylon, 16 c.

Height: 22,0 cm

Menino Jesus Salvador do liundo em marfim.
O rosto expressivo comfgabelo formado por
ondas de finos sulcos, nariz aquilino e boca
em bico, t uma expressio recolhida
e sonhado ito tipica dos trabalhos
;fetuados natha de Ceildo. O corpo elegante
ntra-se coberto por tunica com pregas

is e insignias finamente relevadas.
LoPalizadas numa tira frontal, remetem
para a anteviso que o Menino teria tido da
sua paixio. Destas destaca-se a excepcional
Verénica com a cabeca de Cristo crucificado.
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A exceléncia artistica da escultura do Ceilao
conferiu grande fama as oficinas locais,
com um prestigio reconhecido, para o qual
contribuiu o papel histérico da ilha como
feitoria comercial.

As oficinas de marfim proliferaram durante
todo o periodo de influéncia portuguesa
dando origem a um novo estilo, hibrido, que
combinava formas e motivos tradicionais
cingaleses com os que se inspiravam em
gravuras e esculturas europeias.

Os marfins cingalo-portugueses encontram-se entre
os mais admiraveis e delicados de todos os que
foram produzidos na Asia. As caracteristicas
sdo facilmente identificaveis; o entalhe é
normalmente mais preciso e nitido do que nas
pecas homologas indo-portuguesas, com olhos
amendoados, sobrancelhas recortadas em forma
de quarto crescente, nariz fino, boca pequena,
transmitindo uma atitude de calma e meditacio.

Menos preponderante foi a influéncia religiosa
dos portugueses na China, onde a ac¢io
missionaria apenas se limitou a uma pequena
parcela para além da area de cada uma das
feitorias estabelecidas ao longo da costa
chinesa. Habeis artistas, os chineses do sul,
produziram pecas de grande qualidade, com
caracteristicas proprias, com rostos geralmente 6
muito expressivos denotando espiritualidade
e misticismo. A fisionomia e expressdo sio
nitidamente “achinesadas”, com a boca
entreaberta e os olhos grandes, oblongos e
amendoados, revelando a preciosidade e o
detalhe caracteristicos da arte chinesa.

168. JESUS CRISTO ‘ Bela escultura de rara dimensio e qualidade, pregas cutaneas. Realcamos ainda as mios
Marfim com grande minucia de entalhe, e pés de fino entalhe, com dedos longos e
Cingalo-portugués, séf. cingalo-portuguesa do séc. XVI/XVIL. delicados.

Alt.: 67,0 cm Jesus Cristo apresenta um rosto grande, ovalado ~ Apresenta um belo e singelo cendal, em finas
F853 e sereno, com cabelos desenhando estrias pregas paralelas, indumentaria tipica nos
muito finas e uma madeixa pendente sobre marfins do Ceilao.
A JESUS T a direita. Olhos amendoados e achinesados, As caracteristicas sdo facilmente identificaveis
Ivory nariz fino, boca pequena, grande bigode como exemplo notavel de Jesus Cristo
;ingalofpor uguese, 16/17% c. pendente e barba bifurcada em madeixas crucificado de origem cingalesa, pese
\oht: 67,0 cm enroladas. embora a expressio, os olhos achinesados
De corpo desnudo, esta peca surpreende pelo e o tipo de bigode nos facam pensar nas
grande rigor e realismo anatémico, patente esculturas sino-portuguesas, o que nos leva
ndo sé na elegincia dos arcos costais e dos a por a hipétese de se tratar com grande
vasos sanguineos, mas também no desenho probabilidade de um exemplar executado no
dos diferentes grupos musculares e das Ceilao por um artifice chinés imigrado.
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169. MENINO JESUS BOM PASTOR
Marfim
Tailandia, periodo Ayutthaya, séc. XVII
Dim.: 23,0 cm
F843

O povo Tai ou Siam, é originario do sudoeste da
China. Expulso deste territério no século
X1I, instalou-se na peninsula da Indochina
e adotou o budismo como religido, com
influéncias significativas do hinduismo, que
chegou através de viajantes indianos.

Depois da conquista de Goa, na costa ocidental
da India e Gale, no Ceil4o, os portugueses
chegaram a Malaca, cujo sultio era vassalo
do rei de Sido; Afonso de Albuquerque decide
em 1511 estabelecer relacées com o Sido,
pais agricola muito dependente de trocas
comerciais, e 0 seu monarca rapidamente
concedeu a permissdo aos portugueses para se
instalarem.

Ao criarem um Império maritimo, os portugueses
deram azo a que a Igreja Catdlica pudesse
estabelecer enclaves a milhares de
quilémetros de distancia. A primeira ordem
religiosa aceite foi a dos Dominicanos, segui
dos Franciscanos e dos Jesuitas.

Fé Catolica, numa cla
imagens, esperando a
gentios ao Cristianism@

im converter os

E é neste dialogo inter-cultural e inter-religioso,
quebrand, rreiras da lingua, que se

.

A BABY JESUS “THE GOOD SHEPHERD”
Ivory

Thailand, Ayutthaya period, 17 c.
Dim.: 23,0 cm

constréia “ponte” de entendimento mutuo,
permitindo o reconhecimento de um
imagindrio comum, entre ggartist ise
do'a arte &i

a arte religiosa da Asia dgram lugar a nW(as

0s missiondarios. Deste

formas artisticas.
O tema humanista e reflexivo do Bofh Pastor
da, adaptado
as estéticas locais em todags agfulturas em
que tinha sido acolhido, desde que comegou
por ser representado, no Noroeste da India.
Af encontr.

do Menin

encontra paralelo na figura de

s, por exemplo, representacdes
esus deitado, como em certas
de Buda ou de Shiva.

O doceQom Pastor, revelando a pureza da
Q.faNgia, ressurge na arte europeia durante
aNg#tra-reforma e com particular vigor
na India, nos séculos XVII e XVIII, onde
as ordens religiosas procuravam mostrar
aos hindus e aos budistas que todos eram

representac

ovelhas importantes para a Igreja, uma Igreja
militante que actua convertendo e baptizando
os gentios de todo o mundo.

Menino Jesus de grandes dimensées em
marfim, trabalho proveniente das oficinas
luso-tailandesas, do século XVII.

Encontra-se “reclinado” na consagrada posi¢io em
que Buda morreu, sendo esta representacio
unicamente utilizada no budismo da Tailandia

(antigo Sido); traduz a passagem de Buda para
o nirvana, estado onde se alcanca a profunda
paz de espirito, pela pureza dos pensamentos.

O Menino encontra-se deitado sobre um manto
de folhas de jasmim, com a cabeca apoiada
sobre a mio direita, afagando com a esquerda
o lombo de um cordeiro que se encontra em
cima da Biblia Sagrada.

De facies sereno, cara arredondada, bela e
expressiva, tem cabelo desenhado em anéis
formando caracéis contiguos e alinhados,
numa referéncia a inteligéncia superior
de que Buda era dotado. Os olhos estdo
semicerrados, o sorriso é hermético.

Enverga tunica de pastor atada 4 frente com um
cordio, deixando ver o ventre e usa calcas
largas tipicas do traje tailandés. @

O periodo Ayutthaya foi uma das épocas mais
gloriosas, politica e culturalmente influentes,
da histéria tailandesa. Ayutthaya foi capital da
Tailandia, entre 1350 e 1767 e durante mais de
400 anos foi uma das maiores, mais ricas e mais
prosperas cidades da Asia, em grande parte
devido ao seu importante porto maritimo.

\V/d.

— DIAS, Pedro, com National Museum (Bangkok), Thailand and Portugal — 500 years of a common past: The art legacy: The Tdavora Sequeira Pinto Collection, Grafica de Coimbra,

Coimbra, 2011.
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170. MENINO JESUS BOM PASTOR 171. MENINO JESUS BoMm PASTOR Esculturas de Menino Jesus adormecido
Marfim Marfim luso-tailandés em marfim, do inicio do séc. XVII,
Tailandia, periodo XVII Tailandia, periodo Ayutthaya, séc. XVI/XVII na posi¢do de Buda reclinado, representagio
Dim.: 10,5 x 2,7 ¢ Dim.: 10,5 x 2,7 cm caracteristica do budismo tailandés.
F864 F812 Cabelo desenhado em anéis, formando caracéis

contiguos e alinhados, numa referéncia a

A BaBY JESUS “THE G§OD SHEPHERD” A BABY JESUS “THE GOOD SHEPHERD” inteligéncia superior de que Buda era dotado.
Ivory Ivory A expressio revela serenidade, adormecido
Thailand, AyMhaya period, 16::/17t c. Thailand, Ayutthaya period, 16t:/17% c. mas vigilante para com o seu rebanho.
Dim.: 11,5cm Dim.: 10,5 x 2,5 cm Tém a mio direita a apoiar a cabe¢a; numa das

figuras, a esquerda est4 pousada sobre a
/ Biblia; na outra, afaga a “ovelha perdida”
(b‘ retratando a pardbola de S. Lucas, em que
cada um pode rever-se na ovelha resgatada e
esperar ser salvo por um Deus superior.
Vestem gibao e calgas de velo, segundo o modelo
do trajo tipico tailandés.
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172. MENINO JESUS DE CAMILHA

Marfim com policro
Nipo-portugués, sé¢.
Comp.: 18,0 cm
F842

A SLEEPING BABY JES
Polychrome ivory

Nipo-Portpu e, 17% c.
Length: 1@

Estas pecas devocionais de reduzidas dimensoes,
foram produzidas em grandes quantidades
durante todo o séc. XVI/XVII, devido a
enorme procura no mercado ibérico.

E de referir o papel relevante da Companhia de
Jesus, grande responsavel pela conversio
ao cristianismo no Japao, que incentivou
a producio local da imaginéria com vista &
propagacio da fé crista.

O aparecimento deste tipo de esculturas coincide
com o desenvolvimento, na Europa, do tema
ornamental dos putti italianos.

) 4

— BARRETO, Luis Filipe, ALVES, Jorge M. dos Santos, Macau, O Primeiro Século de um porto Internacional, 2007.
— A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim, E. C. Gulbenkian e Comissio Nacional para as Comemoragées dos

Descobrimentos Portugueses, 1991.

Imagem de Menino Jesus deitado, em marfim,
trabalho japonés do séc. XVII, que se integra no
grupo designado “Meninos Jesus de camilha”.

O Menino, com uma anatomia mais juvenil do
que infantil, de vulto pleno, est4 adormecido,
ligeiramente inclinado sobre o seulado
direito, com gestos delicados e expressao
serena, sugerindo representacdo budista.

Os cabelos sdo ondulantes, deixando a
descoberto a testa alta, com orelhas bem
definidas, nariz aquilino e a boca ligeiramente
entreaberta.

Tronco alongado, bragos e pernas curtas e rolicas,
marcadas por refegos, mios e pés papudos, o
brago direito flectido parecendo levar o dedo
polegar a boca.

Vestigios de pintura nos olhos e boca. @
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173. MENINO JESUS DE C
Marfim
Hispano-filipino, géc!
Alt.: 26,5 cm
F890

A SLEEPING BABY JESUS

Ivory
Hispano- ine, 17th c.

(I,{eight: 26,5 ¢m

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Menino Jesus para ber¢o, em marfim e de grandes

dimensdes, esculpido nas oficinas filipinas
durante o século XVII.

De anatomia natural e realista, apresenta cabeca

esferdide com cabelo pintado, assente em
pescoco curto. O rosto é sereno e expressivo,
dormindo, com as palpebras e as pestanas
marcadas por fina pintura; o nariz é longo

e fino, com abas bem vincadas, a boca esta
cerrada e os ldbios pintados.

O corpo é retratado desnudo, de barriga para

cima, o braco direito dobrado sobre o peito e
o0 esquerdo ao longo do corpo. As mios estio
abertas com os dedos arqueados, as pernas
semi-flectidas com refegos e os pés tém dedos
e unhas bem desenhadas.

Este Menino Jesus de camilha ¢ originario das

Filipinas, famosa pela rica producio deste
tipo de pecas a época, que apresentam sempre
grande rigor anatémico, fruto do trabalho
orientado por uma populagio chinesa de
eximios escultores. @



174. MENINO JESUS SALV.

po M @
Marfim

China, dinastia Mingfség XVII
Alt.: 7,0 cm
F790

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”

Ivory
China, Mi asty, 17 c.
}eight: 7,0 CIn

esyltura de marfim do Menino Jesus
or do Mundo, representado desnudo,
numa posi¢do de grande frontalidade, com a
mio direita levantada, no gesto de abencoar e
com o globo terrdqueo na mio esquerda.

A’cabeca foi esculpida com grande delicadeza:

rosto expressivo denotando espiritualidade

e misticismo, boca que esbo¢a um sorriso,
olhos grandes, oblongos e amendoados.
Realce ainda para o cabelo, esculpido em
sulcos indicando madeixas que terminam em
caracois estilizados.

A escultura tem forte influéncia chinesa, presente

na representacio anatémica da face, olhos

e nas caracteristicas fisicas como os cabelos
encaracolados na orla. Realcamos a grande
semelhanca desta escultura com Buda
abencoando, com toda a sua serenidade e
testemunho da forte miscigenacio cultural.

O poder evangelizador dos missionarios Jesqtas

na China, embora que mais limitadefg m8gos

preponderante, foi incisivo e marcantNasele
resultou um grupo de traballjos vinculados

rarofle muito apreciados os marfins
sinoportugueses.

175. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO

Marfim

China, dinastia Ming, séc. XVII
Alt.: 8,5 cm

F791

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”
Ivory

China, Ming dynasty, 17t c.

Height: 8,5 cm

Rara escultura sino-portuguesa executada em

marfim, representando o Menino Jesus
sentado, de pernas cruzadas ao modo
oriental, descalco e vestindo tunica até aos
pés, com a cabeca apoiada na méo direita e a
orbe terreste na mio esquerda.

Bela escultura de forma arredondada e adoc¢ada,

desenhada por sulcos elementares de

grande simplicidade e beleza. A cabeca e o
rosto apresentam tracos caracteristicos da
arte chinesa, os olhos semicerrados, a boca
pequena, o cabelo penteado com caracéis
afrontados que depois se distribuem pela orla

do cabelo.

Encontra-se em atitude de profunda meditagdo, em

que podia estar inscrito na base, como acontece
em esculturas semelhantes, a frase: “Eu estou
dormindo, mas meu coragio estd vigilante”,
sexto poema do livro “Cantico dos Canticos”. De
notar a grande similitude desta representacio
com a imagem de Buda em medita¢io, em tudo
semelhante a representa¢do do Bom Pastor na
India Portuguesa. @
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176. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO

Marfim e alabastro.

Reino do Sido, séc. XVII - Periodo AH aya
Alt.: 17,0 cm

F1029

A BABY JESUS “SALVATORE MOWDI”

Ivory and alabaster

Kingdom of Siam, 17t c. 4 Aywftaya period
Alt.: 17,0 cm

Rarissima escu%m marfim, delicadamente

O

entalhada, alho proveniente das oficinas
lugg-tailandesas do seculo XVII.
in§de vulto perfeito aben¢oa com a mio
jta e segura o Globo na esquerda. Assente
em Orbe Terrestre, ergue-se sobre peanha.

O cabelo em anéis de grossos caracéis, o rosto

gracioso e ovalado com os olhos globosos

e ligeiramente escavados, a boca e o queixo
pequenos, o recorte do nariz, fino e pouco
saliente, assim como o cuidadoso tratamento
das mios e dos pés, sdo particularidades
formais que apontam para o centro de fabrico
do Sido.

Esta produgdo rara, que sé recentemente foi

assinalada, apresenta caracteristicas
diferentes das produzidas nos centros mais
conhecidos e estudados, que levaram o
historiador Pedro Dias a sugerir o antigo

Reino do Sido (Dias, 2011) como centro de
producio, apoiando-se na comparacgio dos
paralelismos técnicos e formais, encontrados
nos Meninos Jesus Bom Pastor, deitados, do
periodo Ayutthaya. As mesmas singularidades
iconogréficas foram recentemente justificadas
por Hugo Miguel Crespo, que destrinca

as similitudes encontradas em esculturas

e iconografias siamesas da mesma época.
(Crespo, 2014 € 2017).

Descendente directa das pecas indo-portuguesas,

que terdo chegado abundantemente ao
antigo Reino do Sio, esta rara escultura do
Menino Jesus Salvador do Mundo representa
um importante testemunho da presenca
portuguesa na Tailandia, no periodo Ayuttaya
do antigo Reino do Sido, que Ferndo Mendes
Pinto tanto elogiou na sua “Peregrinacio”.

vd.

— DIAS, Pedro, Thailand and Portugal 500 Years of a common Past — The Art Legacy. The Tdvora Sequeira Pinto

Collection (Cat.), Coimbra, Grafica Coimbra, 2011.

— CRESPO, Hugo Miguel, CHOICES (cat.), Lisboa, Ar/Pab, 2016.
— CRESPO, Hugo Miguel (coord. cientifica), A Cidade Global — Lishoa no Renascimento (Cat. Exp. MNAA), Lisboa,

MNAA/INCM, 2017.



177. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO

Menino Jesus de camilha, em marfim, enviada a Claudio Acquaviva, G¢ral da

Marfim

Sino-portugués, séc. XVII
Alt.: 14,3 cm

F1032

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”
Ivory

Sino-Portuguese, 17t c.

Height.: 14,3 cm

impropriamente colocado sobre Orbis e Companhia de Jesus (1581—1645), a solicitar
peanha, passando a integrar a tipologia de o envio de imagens, de Nossa Senhora e de
Salvador do Mundo. Cristo Salvador do Mundo, dada a grande
De vulto pleno, calvo e de rosto oval, o nariz longo curiosidad evocio demonstrada as .
é aquilino, os olhos alongados, acentuados mesmas, s oficiais do governo chinés. N
por matéria vitrea e a boca pequena, realcada  Esta rarissima e ura é o exemplo mais
por vestigios de pintura. As orelhas sio bem maycante e interpretativo das miscigenacdes
desenhadas e realistas. ult®gais, que experimentaram os espagos do
Tronco alongado, os bracos e as pernas rolicos com I rio portugués. Os missionarios europeus
refegos, mios e pés bem delineados. O brago usaram a representacio visual, através da arte,
direito, flectido, parece levar o dedo indicad; para explicar as Escrituras Sagradas, numa 1
aboca, caracteristica dos Meninos de Camil clara catequizagio pelas imagens, esperando
deitados. assim converter os gentios.
A imagem foi colocada sobre a Orbe Te O mesmo exemplar vigora no Catalogo Expansdo
adaptacio que pode t ivgda g Portuguesa e a Arte do Marfim, editado pela
insisténcia das mis i Comissao Nacional para a Comemoragao dos 5 'ﬁ“‘"“]
que desde Matteo Descobrimentos Portugueses e a Fundagao —— — =
alegavam que esta repflesen grlifi Calouste Gulbenkian, publicado em 1991, d - 1
um dos “estandartes dff missionacdo e p. 95, fig. 233. & ] . *]
disseminacao do cristi f e —— P j

Mundos” (Lopes, 2011, p. 331): 0 modelo
de Cristo SdlVdor do Mundo. O éxito
destas re -% acoes é atestado por carta

%’

— KAIJIAN Tang, Setting off from Macau — Essays on Jesuit History during the Ming and Qing Dynasties, Brill, 2015, p. 185.
— RICCI, Matteo, Complete Works of Fr. Matteo Ricci, Vol. IV, Letters (I), p. 457.
— LOPES, Rui Oliveira, Arte e Alteridade confluéncia da Arte Cristd na India e no Japdo séc. XVI a XVIII (Disserta¢io de Doutoramento em Belas Artes), 2011.
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178. MENINO JESUS SALV. DO MW DO
Marfim

China, dinastia Mingfség XVII /
Alt.: 9,0 cm %\-/

F821

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”

Ivory
China, Mi 1asty, 17t c.

/Heighr: 9,0 CIn
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Menino Jesus sino-portugués em marfim, do séc. XVIL.

De grande qualidade escultérica, o menino encontra-
se sentado em atitude de profunda meditagio.

A face é serena, com tra¢os orientais, os cabelos
bem desenhados com singelos caracéis
periféricos e esbog¢a um leve sorriso.

Veste tunica simples, desprovida de qualquer
adorno. Esté sentado, com as pernas cruzadas
a maneira oriental, deixando ver as pontas
dos pés. Segura na mao direita a orbe
terrestre, tem o cotovelo esquerdo apoiado no
joelho e apoia os dedos na face. @

O encontro entre culturas possibilitou
o0 aparecimento de uma imagindria
luso-oriental, que se destaca pela incorporag¢io
de elementos da cultura local, propiciando um
somatorio de simbolos e significados, o que
d4 a estas imagens uma originalidade especial.

Muito utilizado na imagindria cristd em pecas de
pequenas dimensdes, a abundancia do marfim
no Oriente, proporcionou aos artesios locais a
execucdo de trabalhos refinados e subtis, com
grande nitidez de contorno, conferindo-lhes
uma excelente qualidade plastica.



179. MENINO JESUS SALV. poM @
Marfim

China, dinastia MingRség XVII /
Alt.: 9,0 cm

E970

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”

Ivory
China, Mi asty, 17t c.
}eight: 9,0 CIn

Menino Jesus sino-portugués em marfim, do
séc. XVIL

De grande qualidade escultérica, o menino
encontra-se sentado em atitude de profunda
meditacio.

A face é serena com tracos orientais, tem cabelos
bem desenhados com singelos caracéis
periféricos, esbo¢ando um leve sorriso.

Veste tunica simples, desprovida de qualquer
adorno. Estéd sentado, com as pernas cruzadas
a maneira oriental. Segura na mio esquerda o
orbe terrestre, tem o cotovelo direito apoiado
no joelho e os dedos na face. @

Oen

Muit

contro entre culturas possibilitou
o0 aparecimento de uma imagindaria

luso-oriental, que se destaca pela incorporagio
de elementos da cultura local, propiciando um

somatorio de simbolos e significados, o que

dé a estas imagens uma originalidade especial.

o utilizado na imaginéria cristi em pecas de

pequenas dimensdes, a abundancia do marfim

no Oriente proporcionou aos artesdos locais a

execucio de trabalhos refinados e subtis, com

grande nitidez de contorno, conferindo-lhes

uma excelente qualidade plastica.
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@o. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO
Marfim

H Indo-portugués, séc. XVII
(br Alt.: 32,0 cm
F933

A BABY JESUS “SALVATORE MUNDI”
Ivory

Indo-Portuguese, 17t c.

Height: 32,0 cm

Excepcional escultura do Menino Jesus Salvador
do Mundo de grandes dimensées, em marfim,
com vulto prefeito e sobre peanha, peca
indo-portuguesa do séc. XVII.

De face rechonchuda, com expressio serena,
sugerindo uma atitude mistica e pensativa,
tem nariz saliente e l4bios cerrados,
esbocando um leve sorriso, com cabelo
esculpido em finas madeixas, terminando em
caracdis.

O corpo é rolico, descoberto, com nogoes
anatémicas e volumétricas naturalistas
bastante relevantes. A mao direita, com dois
dedos levantados, abencoa e a esquerda,
fechada, seguraria a vara crucifera. A perna
direita esta ligeiramente flectida, apoiando-se
na esquerda. Pés de dedos bem desenhados,
calcando sandélias.

O Menino esta colocado sobre uma peanha de
marfim decorada com faixa de cabecas de
querubins intercaladas com folhas de acanto,
encimadas por palmetas, 2 maneira oriental.



181. MENINO JESUS BOM PASTOR
Marfim
Indo-portugués, séc. XVII
Alt.: 25,3 cm
F862

A BABY JESUS “THE GOOD SHEPHERD”
Ivory

Indo-Portuguese, 17t c.

Height: 25,3 cm

Bela e rara escultura de
Menino Jesus Bo
trabalho indo-portug

De grande qualidade escult
apresenta-se sentado spbre um coragio que
assenta numa peanha prismética, simulando
um trono.

A Sua expressdg é sgrena e segue a simbologia

;a primeira meditacio de Buda, como
hisattva e de Maitreya, dormente e em
meditativa, com a cabeca reclinada e
ap¥iando o rosto na mio direita.

Na sua face redonda, os cabelos desenvolvem-se

em caracéis com a forma de cornucépias,
a ritmo certo em todo o couro cabeludo

caindo, sobre a testa, um caracol mais longo e
revirado.

Enverga tunica de pastor, esculpida em losangos
de sulcos profundos e cingida na cintura por
corddo com né de lacada, onde estd presa a
cabaca, um dos seus atributos. No ombro e no
regaco duas ovelhas com velo igual a tunica do
Menino Jesus.

Estd sentado sobre um coracdo, numa alusio ao
Sagrado Coracao de Jesus e que simboliza o
Seu amor divino para com a Humanidade.

Na peanha um querubim alado perfeitamente
esculpido, de feigbes corretas, penteado com
0s caracéis ao jeito indiano, com flores ao
peito e emoldurado por uma tarja de perlado.

A contornar a base, um friso de pontas de
diamante. ¢

A difusao do Cristianismo foi o factor
determinante na génese da produgdo artistica
indo-portuguesa, arte motivada pela presenca
portuguesa no Oriente.

Jesus Bom Pastor com a misséo de ser o Salvador é
uma imagem simbodlica que vem referenciada
em intimeras parabolas Evangélicas do Novo
Testamento: “Eu sou o Bom Pastor...e Eu dou
a vida pelas minhas ovelhas.”
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182. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO A BABY JESUS AS “SALVATOR MUNDI”
Marfim Ivory
Cingalo-portugués, séc. XV1 Cingalo-Portuguese, 16t c.

Alt.: 36,5 cm; total: 55 cm Height: 36,5 cm; total: 55 cm
F882

Raro Menino Jesus Salvador do Mundo em Deposicao e o martelo utilizado para pregar conografia desta imagem baseia-se na antevisao
marfim, cingalo-portugués do séc. XVI. De as maos e os pés de Jesus Cristo; a ladear a que o Menino teria tido da Sua Paixo,
caracter hierdtico, ergue-se com os pés sobre coluna estd a orelha de Malgo, a espaj os seguramente fundamentada em gravuras de
o globo terrdqueo, em cima de peanha de trés dados que jogaram afSorte a tun modelos europeus e fornecidas pelos nossos
madeira policromada. Cristo. missiondrios.

O rosto é expressivo, afilado e ligeiramente As maos tém dedos afuselado arados: O Menino Jesus Salvador do Mundo foi uma das
inclinado, com cabelo em ondas de finos a dextra levantada, abencoa, e &sinistra temadticas preferidas pelo mundo cristio.
sulcos, e madeixas budicas contornando a fechada, devia segurar a vara crilcifera. Os pés Segundo Louis Réau, os Instrumentos
face; um sobrolho carregado, pensativo, com sdo bem desenhados, com os dedos separados da Paix3o, ja representados na Idade
um olhar fixo em olhos amendoados, valoriza e de igual dimens3o. Cal¢a sandélias finas de Media, agrupavam-se numa espécie de
a facies com uma certa expressio hermética. tiras, colocadas sobre globo terrestre. troféu denominado “As Armas de Cristo”,

O nariz é fino, de abas apertadas e de linha Toda a composigig estd instalada sobre peanha atribuindo-lhes um poder mégico como se
levemente adunca, a boca em bico, com barroca, e adeira policromada de formato fosse o sinal da Cruz.

sorriso ligeiramente esbogado; sobressaem tronco-pirar®al, decorada com conchas Estes elementos foram-se multiplicando pouco a
ainda, as orelhas frontalizadas e pescoco siggétricas e folhas de acanto, encimadas por pouco. No século XIII eram reduzidos a seis:
alteado. uatp cabecas de anjo. a cruz, a coroa de espinhos, a coluna, as varas

O corpo é elegante, veste tunica comprida com Estap e marfim esta reproduzida no livro de da flagelacio, os cravos, a esponja e a lanca.
pregas verticais paralelas e um escapuldrio Bernardo Ferrdo, Imaginaria Luso-Oriental®. ¢ No século seguinte, agregaram-se outros, tais
que ostenta os instrumentos da Paix3o de como: as trinta moedas de Judas, a lanterna
Cristo, finamente relevados e colocados pela de azeite, o galo da negacio, a cabeca que
seguinte ordem: a coroa de espinhos; a Cruz cospe, a mio que esbofeteou Cristo, a coluna
ladeada pela escada utilizada na D icio e da flagela¢io, a lavanda e gomil (que Pilatos
pela vara que segurou @€Sgonja c agre; usou para lavar as m4os), o véu de Verénica,
o véu de Verénica gd8 enxjigou o suor de a tunica sem costuras e os dados que tiraram
Cristo; a Casula gdfticlle Zestola utilizada no a sorte a mesma; o martelo que pregou os
Santo Sacrifico da Mi réola cravos, a escada e as tenazes da Descida da
irradiante, atributo daflivindade e santidade Cruz, a cana e a esponja com vinagre?.

S4o Pedro; a coluna da Flagela¢io, com dois

chicotes a@por uma corda; a tenaz da

, Bernardo Ferrio de Tavares e, Imagindria Luso-Oriental, Lisboa, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1983, p. 75.

uis, Iconografia del Arte Cristiano, Tomo I, vol. 2, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1957, p. 529.

Vd. — REAU, Louis, Iconografia del Arte Cristiano, Tomo I, Vol. 2, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1957.
— TAVORA, Bernardo Ferrio de Tavares e, Imagindria Luso-Oriental, Lisboa, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1983.
— TAVORA, Bernardo Ferrdo de Tavares e, A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim, Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian, INCM, 1983.
— SILVA, Nuno Vassalo e (coord.) — Marfins no Império Portugués, Lisboa, Scribe, 2013.
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183. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO
Marfim e policromia
Cingalo-portugués, séc. XVI/XVII
Alt.: 37,0 cm
F873

Excepcional Menino Jesus Salvador do Mundo,
cingalo-portugués do séc. XVI, em marfim.
Esta imagem de grandes dimensées, e com
uma qualidade escultérica notével é, sem
duvida, uma obra-prima da imagindria
cingalesa.

O Menino esta representado de vulto prefeito,
com uma postura majestética, abengoando
com a mao direita e segurando a vara com
a esquerda. Tem o pé direito sobre o orbe
terrestre e ergue-se sobre uma peanha, com o
fuste representando querubim.

A cabeca do Salvador do Mundo é rotunda,
com rosto sereno e ligeiramente inclinado.
O cabelo é esculpido em finas madeixas
budicas, empastadas e encaracoladas na
fronte, mais pronunciadas sobre a testa — a
“urni” de Buda — simbolizando a visio
divina. Tem olhos amendoados, de olhar fix
e sobrancelhas em curva, sugerindo uma
atitude mistica e pensativa; o nariz é fino, de

bastante relevantes.
O braco destro esta elevad
em extensao, sinal de

com dois dedos
n¢ao, e o sinistro
semi-flectido. As pernas sdo de formato
cénico, se ue a direita, com duas pregas

\

A BABY JESUS AS “SALVATOR MUNDI”
Polychrome ivory
Cingalo-Portuguese, 16t/17% c.
Height: 37,0 cm

na coxa, apresenta-se ligeiramente dobrada,
de modo a apoiar o pé sobre o globo terrestre;
a esquerda encontra-se aprumada, pé
repousando sobre a pea

As mios e pés tém fino entallje, com dedos
separados e achatados, lo delicados, o
polegar exibindo uma grande ffange e unhas
bem desenhadas.

Esta composi¢do esta integralmen

suportada
por peanha em forma de colunelo, tipica dos
artifices cingaleses. A base é quadrangular,
o fuste exibagma cabe¢a de querubim, com
uma quali
arestante pewd, realcando-se o seu verismo,
tipico ainda de Quinhentos.

Paraglé

e escultérica concordante com

e todos os canones aqui referidos e que
s muns as produgdes cingalesas, existern
ainda outras caracteristicas que reafirmam a

sua proveniéncia, como seja o caracter alteado

da representacio, de um raro tipo maneirista,
que apenas se encontra nestas producdes de
finais do século XVT; ao contrério, a produgido
goesa nesta altura ainda estava bastante
ligada a formas de tratamento plastico menos
elaborado, com pecas de cariz mais arcaico.

resenca de Portugal no Ceildo durou cerca

de 150 anos (1505 — 1658), tendo sido a sua
influéncia cultural e missionaria muito
marcante. Desta resultaram uma série de
imagens votivas e religiosas, fruto do intenso
processo de evangelizacdo levado a cabo
essencialmente pelos Jesuitas. O seu papel foi
determinante na producio da arte do marfim,
ja que as utilizavam para evidenciarem e
difundirem a transcendente mistica do
cristianismo.

As oficinas, ao produzirem obras de grande

delicadeza, combinaram formas e motivos
cingaleses com temiticas e figuras inspiradas
nas gravuras e esculturas europeias da época.

O Menino Jesus Salvador do Mundo foi uma

das teméticas preferidas do mundo barroco
cristdo. Os modelos mais arcaicos seguem
os protétipos flamengos da 1% metade do
século XVI, levados para a India e Ceildo
pelos portugueses. De acordo com a
heranca flamenga aparecem desnudos, sé se
encontrando cobertos os oriundos da contra
reforma, como é o caso dos que ostentam os
simbolos da paixao.

.
vd.

— TAVORA, Bernardo Ferro de Tavares e, Imagindria Luso-Oriental, Lisboa, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1983.

— RAPOSO, Francisco Hipdlito (coord.), A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim, Lisboa, Comissio Nacional para as Comemora¢des dos Descobrimentos Portugueses e
Fundagio Calouste Gulbenkian, 1991.

— SILVA, Nuno Vassalo e (coord.) — Marfins no Império Portugués, Lisboa, Scribe, 2013
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184. MENINO JESUS DE CAMILHA
Marfim
Japio, séc. XVI/XVII
Dim.: 20,5 cm
F563

A SLEEPING BABY JESUS
Ivory

Japan, 16t/17% c.

Dim.: 20,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Durante a sua presenca no Japgo

érca de

um século), os portugueses conseguiram
influenciar a sumptuosa esfera das artes
decorativas.ag periodo Momoyama e Edo,
dando ori a,um estilo artistico individual

e original —Swrte Namban.

A identificacio e analise de exemplares em marfim

roWyientes desta regido nem sempre é facil.

EmboRg/producio tenha adquirido quantidades

razodveis, a perseguicdo aos cristdos, que
obrigou intimeros artesios japoneses
recém-convertidos ao cristianismo

a refugiarem-se em paises vizinhos
nomeadamente na China e Macau, faz com
que as fronteiras entre a escultura com origem
no Japio e na China nio sejam perfeitamente
nitidas. No entanto, esta peca apresenta todas
as caracteristicas da arte nipo-portuguesa e é
um importante testemunho da fusdo destas
duas culturas, perfeitamente combinadas
entre si.

Também aqui, é de referir o papel relevante da

Companbhia de Jesus, grande responsével
pela conversio ao cristianismo no Japio, que
incentivou a produgéo local da imaginéria
com vista a propagacao da fé crista.

Menino Jesus em marfim, para camilha. Apresenta

cabeca esferdide com rosto oval, assente em
pescogo curto. O nariz é longo e ligeiramente
achatado, com abas das narinas bem vincadas.
As orelhas revelam uma anatomia natural

e realista. A sua expressio é introspetiva,
denotando uma espiritualidade e misticismo
tipico dos trabalhos do Extremo Oriente. O
corpo apresenta-se retratado com refegos
bem salientes, onde os membros surgem
ligeiramente globosos, com articula¢es
acentuadas e dedos pormenorizados.

A posi¢io do corpo segue a tipica posi¢io do

Menino deitado, com a mio esquerda junto ao
rosto e a direita estendida ao longo do corpo.
A perna esquerda encontra-se sobreposta na
direita. @

vd.

— A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim, Comissio Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos

Portugueses e F. C. Gulbenkian, Lisboa, 1991, p. 92.



185. VIRGEM

Marfim

China, séc. XVII
Alt.: 20,0 cm
F1037

THE VIRGIN MARY
Ivory

China, 17t c.
Height.: 20,0 cm

Rara escultura em marfim sino-portugy@s®
representando Nossa ra, quadapta,

Trabalho de grande belza escultérica, de
uma verticalidade eleg@hte, representagio
caracteristica de sua condicdo divina e
expressio de Sgpiritualidade e misticismo,
proprias dg artg crista sino-portuguesa.

A faﬁ é ovalada, com os olhos grandes,

iabertos, oblongos e amendoados.
iz saliente, com as narinas bem
de¥harcadas. O pescogo é alto e as orelhas
simétricas com os lébulos desenvolvidos,
destacam-se do cabelo comprido, em mechas
onduladas e paralelas. As mios, unidas em

atitude de ora¢io sio planas com longos
dedos afuselados.

Veste tunica singela, de decote redondo e

levemente tufada, sobreposta por um manto
comprido que cobre a cabeca da Virgem e
cujas pontas estdo presas nos bragos. As
pregas angulosas de inspiragio europeia

sdo trabalhadas com linearidade austera e
fluida de estilo sinuoso e caligrafico, comum
a representacio de divindades na pintura e
escultura tradicional chinesa.

Aimaginaria produzida na China manteve-se fiel

aos protétipos europeus e indo-portugueses,

mas apontava uma especificidade autoctone
ao nivel da qualidade técnica do entalhe

e expressdes faciais mais expressivas e
claramente “achinesadas”. A simbiose ¢ de tal
maneira assumida que a arte crista se torna
permedvel a simbologia chinesa.

Sao escassas e invulgares as representacées de

Virgens sino-portuguesas existindo poucas
com esta qualidade. A imagem é um bom
testemunho do tratamento delicado e preciso,
protétipo de suavidade, equilibrio e beleza,
que veio a resultar numa Obra-Prima de
escultura sino-portuguesa do século XVII. @

— SILVA, Nuno Vassalo e, Marfins no Império portugués, Lisboa, Scribe, 2013.
— TAVORA, Bernardo Tavares e, Imaginaria Luso-Oriental, Lisboa, LN.-C.M., 1983.
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186. SANTO ANTONIO
Marfim
Cingalo-portugués, séc. XVII
Dim.: 17,0 cm
F733

A SAINT ANTHONY

Ivory
Cingalo@ortugdgse, 17t c.

£ght: 17,0 cm

@ra escultura de Santo Anténio em marfim,
sobre peanha baixa com friso em
“bicos-de-diamante”, onde realgamos a posi¢io
do Menino Jesus inspirada na “Primeira
Meditacio de Buda”.

Na cabe¢a o maneirismo da representa¢io do
cabelo é marcado por goivadas e pela tonsura
forte com cabelos indicados por pequenas
incisées; a face é ovalada com olhos baixos,
numa expressio pensativa. As vestes sio
tratadas duma maneira simples, o habito bem
esculpido com a orla levantada e capuz caido
sobre as costas, caracteristicas dos monges
franciscanos, apertando com o cinto de corda,
com pontas pendentes e nds que simbolizam
as virtudes.

Apresenta-se com os atributos cldssicos: numa
mao segura o Menino Jesus sentado sobre o
livro e na outra seguraria certamente o ramo
de acucenas.

O Menino Jesus esta representado com a
iconografia de Salvator Mundi que aben¢oa
os seus fiéis. Os olhos do Menino estdo
semicerrados, a expressio é calma e o sorriso
hermeético, de concentragio expectante e
sentado sobre um livro com as pernas fletidas
o que denota a sua forte inspiragio oriental,
baseada na posi¢io de Buda em meditagio. @

Santo Anténio ingressou na Ordem dos Frades
Menores ou Pregadores, da qual usa o
habito e tonsura. O milagre famoso de Santo
Antoénio foi a apari¢do do Menino Jesus ao
Santo, durante uma das suas oracdes. E por
isso que Santo Anténio é representado com o
Menino nos bracos. O facto de estar em cima
do livro (Biblia) evoca a carateristica do Santo
como pregador do Verbo encarnado.



187. VIRGEM COM O MENINO
Marfim
Cingalo-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 20,3 cm
E730

A VIRGIN AND CHILD
Ivory
Cingalo-portuguese, 17t c.
Height: 20,3 cm

Belo e delicado trabalho escultérico em marfim
cingalo-portugués. Nossa Senhora com coroa
aberta, de pontas serradas e aro com friso,
cabelos formando madeixa em ogiva nas
costas, em ondulado muito fino; face oval,
olhos amendoados e de boca sorridente. O
corpo é achatado, veste tinica com pregas
finas e gola rendilhada, com manto de orlas
caindo em sinusdides; o panejamento de
Nossa Senhora conflui num enlace tendo
como centro Jesus Menino, que segura na
mio esquerda, na direita tem uma flor de
ashoka que oferece ao Menino. @

A Ashoka é uma arvore sagrada quer na religido
budista quer na hindu. Foi debaixo desta
arvore qua a rainha Maya deu a luz um
principe, que viria a ser Buda.

Pela sua importancia é a drvore nacional indiana,
representada na bandeira deste pais e
ornamenta a maioria dos jardins de palacios
reais e templos sagrados. As suas ffor®g sio
perfumadas e nascem chos antes.

inada, tal como

nesta escultura é, se

testemunho da miscigenacio religiosa

nestas paragens.

O
o
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188. MARIA MADALENA
Marfim
Sino-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 29,0 cm
F1038

Rarissima escultura de Maria Madalena de
Mégdala, recostada e contemplativa, numa
alusdo a Buda reclinado, simbolo da passagem
final para o nirvana.

Lasciva e sedutora, em tronco nu, apoia a cabeca
com a mio direita, com os dedos esguios e
ordenados em linhas curvas paralelas. Os
cabelos esparsos ondulados, e terminados
em espiral, apresentam duas madeixas
destacadas, acompanhando o rosto oval, de
olhos grandes, oblongos e amendoados. A
boca e o queixo pequenos e bem delineados,
e o recorte do nariz fino e pouco saliente. A
orelha esquerda, descoberta, apresenta-se
fortemente estilizada em forma de virgula.
Descalga, estd coberta por abundante
drapeado, que o escultor adaptou ao corpo,
num talhe de linhas paralelas, de fortes
sulcos, que se alargam a partir da prega
horizontal e vertical, conferindo-lhe o caract
de figura esguia e maneirista.

formas distintas. A ex@ress
rosto contradiz-se confla nudez sinuosa e
sensual do corpo, propfio de uma Apsara
(donzela celestial, espirito feminino da

mitologia e budista). Para os cristios,

\

Na iconografia

MARY MAGDALENE
Ivory
Sino-Portuguese, 17t c.
Dim.: 29,0 cm

e aluz dos Evangelhos, a mesma expressio
revela a mulher pecadora, da transgressio
e da tentagio, evoluindo p

pode ser equiparada em t de vivéncia,
também Maria Madalena nascéf de familias
nobres, 6rfa de pai, terd caido njima vida de
boémia e luxtria, mudando-s¢/em simbolo
de amor depois do seu encontro com Jesus
Cristo, alcancando, deste modo, duas facetas,
aprofana e asgagrada.
m, revelada no Ocidente
e mantida, se sempre, na imaginaria
asjgtica, Maria Madalena apresenta-se deitada
deSgalca, vestida com uma tanica de pregas
o antes e os cabelos soltos espalhados
pelos ombros. Apés o Concilio de Trento, este
modelo transmite-se com maior frequéncia a
partir da sua peniténcia, dentro de uma gruta,
renunciando aos bens materiais e terrenos,
deitada em meditacio /purificacio.

A migracio de objectos e pinturas cristas,

assim como de gravuras, ao Oriente
portugués, contribuiu de modo decisivo
para tornar mais acessiveis as imagens
sagradas e histérias religiosas. Foram os
gravados que possibilitaram, em grande
parte, a uniformizacio desta imagética,
normalmente imposta pelo mecenato,

mas que a individualidade criadora de cada
artista adaptava segundo uma férmula
interpretativa.

O modelo de Madalena no Deserto, representada
em o tronco nu tem, no Portugal
contra-reformista varios exemplos, que
poderdo estar no cerne inspirador deste
artista, entre os quais o “Extase de Santa
Maria Madalena” (c. 1624) de Domingos
Vieira Serrdo, na Charola do Convento de
Cristo, em Tomar, segundo gravado de Martin
de Vos, ou o 6leo sobre madeira de “Maria
Madalena Penitente” (c. 1590) — desnuda,
na Igreja da Graca em Lisboa. Qualquer
destas personagens evidenciam, tracos de
sublimada sensualidade, num belo e ousado
nu feminino, que evoca as conflitualidades
entre os dogmas de Trento e a afirmacio da
liberdade inventiva dos artistas, cuja maniera
integra a intensa espiritualidade e misticismo
com a nudez sensorial da carne.

A presente escultura caracteriza-se por uma
notével qualidade, ao nivel do tratamento
plastico, e fundamentalmente pela
excepcional singularidade e raridade, cujo
modelo de iconografia ebirnea, quase sempre
comum a composi¢do de Calvarios e Bons
Pastores, raramente se expde como imagem
independente. @

— Expansdo Portuguesa e Arte do Marfim, Lisboa, Comissio Nacional para as Comemora¢des dos Descobrimentos Portugueses, 1991.

— BARBAS, Helena, Madalena, Histéria e Mito, Lisboa, Esquﬂo edi¢cdes, 2008.
— TAVORA, Bernardo Tavares e, Imaginaria Luso-Oriental, Lisboa, LN.-C.M., 1983.
— SERRAO, Vitor (coord. cat.), A Pintura Maneirista em Portugal — Arte no Tempo de Camées, Lisboa, C.N.C.D. P, 1995.
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189. MENINO JESUS DEITADO
Madeira policromada e dourada
Jap3o, periodo Momoyama (1568-1600) (?),
China (?)
Dim.: 11,0 x 8,5 cm
F865

Menino Jesus reclinado sobre o flanco direito,
escultura luso-oriental do século XVII, em
madeira com bela policromia.

Numa representacio naturalista, o Menino estd
adormecido sobre o tronco de uma arvore. A
cabeca é esculpida com grande delicadeza e
tracos fisionémicos chineses: cara redonda,
olhos rasgados e boca pequena. Toda a sua
expressdo se assemelha a um pequeno Buda,
sugerindo tratar-se de um exemplar da
imagindaria do Extremo Oriente.

Vestido de traje com uma grande gola, que nos
faz lembrar um kimono, segura no regaco,
com as duas maos roli¢as, um circuto &
flores que ampara u
tradicdo crista Jesu,

e constituem o equilibfio entre a ordem e o
caos natural do Univerfo.
O tronco é uma alegoria a Arvore do Conhecimento,

a figueira 5:‘ Li nas margens do rio

.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A SLEEPING BABY JESUS

Gilded and polychrome carved wood
Japan, Momoyama Period (1568-1600) (?),
China (?)

Dim.: 11,0 x 8,5 cm

Nairanjana, onde Buda, atravéé da meditagio,

se transforma num jovem devoto revelador

da Verdade e do Absoluto. E forte, robusto

e repleto desgs, aparentando o Pinheiro

Negro Jap#és gue se encontra na orla

maritima — Wa arvore perene, com madeira

myuto dura — muito utilizada para esculpir
fréuentemente encontrada nos netsuke,

a 0s para a faixa do quimono.

Tanto nestas pequenas e requintadas miniaturas,
como nas pegas de coral chinés, os troncos
apresentam enormes semelhancas de forma
com a presente escultura; as suas pequenas

dimensdes e grande qualidade, estio muito no

espirito dos netsuke.

Pesa ainda o facto de ter sido utilizada madeira
numa escultura tio pequena, e nio o marfim,
como estamos habituados na imaginaria
luso-oriental, em que a madeira é mais
comum nos trabalhos de maiores dimensdes;
este pormenor leva-nos também a considerar
a hip6tese desta miniatura ser de origem

nipénica, uma vez que o elefante nio faz
parte da fauna local no Japao.

Em suma, trata-se de uma escultura do Extremo

Oriente e, embora alguns factos possam
sugerir o trabalho de um arteséo chinés, a
maioria faz pender mais para um trabalho
do periodo Momoyama, época em que 0s
missiondrios jesuitas tentavam encontrar
maneira de incentivar a conversdo das
populacdes locais ao Cristianismo, abrindo
caminho a evangelizagio e permitindo que a
comunidade dos Kirishitan construisse 200
igrejas no territério japonés.
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190. CAIXA DE ESCRITA
Marfim
Sultanatos dos Decio, Maharastra
Séc. XVII/XVIII
Dim.: 5,7 x 24,5 x 11,0 cm
F920

A Box

Ivory

Deccan Sultanates, Maharastra, 17t2/18' c.
Dim.: 5,7 x 24,5 x 11,0 cm

Rara caixa paralelepipédica em marfim com tampa

deslizante, elevada por cantoneiras. Apresenta

quatro faces entalhadas e decoradas com
reservas polilobadas separadas por flores
— crisAntemos, cravos, flores-de-16tus — e co
ediculas de tipo persa na tampa.

As reservas apresentam campo alterna ' guras

cortesd, denotando osfprazeres aulicos das
cortes do Decio, no ceftro da India. O mesmo

tipo de figuragdo surge na face exterior da

tampa, co@ modelo de figuras palacianas

A

em@lhante, elas vestindo sari a moda
h stanica e eles trajando turbante. Estes
campos finamente entalhados apresentam
cercadura dupla de tipo geométrico com
circulos, que termina num de friso de flores
enlacadas em espiral ao gosto persa.

No interior da tampa, cuidadosamente apartado
dos olhares mais indiscretos, uma curiosa
figuracdo de Shiva, o deus destruidor da triade
Hindu, representado como idolo escultérico
ou murti, sobre base em socalcos, tipica deste
género de escultura devocional.

Trata-se claramente de uma peca de corte, destinada
provavelmente a escrita — escondendo
no seu interior uma figuragio religiosa

cuja devogio seria dificultada numa corte
predominantemente islamica — e onde se
observa a sintese cultural, religiosa e estética
entre a tradigio islamica persa e a Hindu do Sul
da India. Uma simbiose que caracteriza tanto

a cultura mogol do Norte da India, como a das
cortes islamicas do Decdo, no actual estado do
Maharashtra. @

Hugo Miguel Crespo
Historiador de Arte, CH-FLUL

\V/d.

— Haidar, Navina Najat; Sardar, Marika (eds.), Sultanates of the South. Arts of India's Deccan Courts, 1323-1687, Nova lorque, The Metropolitan Museum of Art, 2011.
— Michell, George; Zebrowski, Mark, Architecture and Art of the Deccan Sultanates, Cambridge, Cambridge University Press, 1999.
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191. CAIXA CINGALESA
Madeira exdtica, marfim, prata e tartaruga
Ceildo, séc. XVII (meados)
Dim.: 11,0 x 32,0 x 14,0 cm
F990

A CINGALESE Box

Exotic Wood, ivory, silver and tortoiseshell
Ceylon, mid 17 c.

Dim.: 11,0 x 32,0 x 14,0 cm

Esta caixa em marfim entalhado, com intrincada
decoragido de enrolamentos vegetalistas
com videiras e suas gavinhas, é um bom
testemunho da criatividade dos artesios

cingaleses na adaptacio da sua técnica secular

a produgio de objectos ao gosto e tipologia
europeia, introduzida pelos portugueses log
no inicio do século XVI.

O padrio decorativo de videira e gavinhas

escritdrio e ventds de fharfim entalhado,

()

G5
5 ) et e i I}
(o I_'l-!'g_». ~ L i .-.,-.., -

Pt s

com a representacdo de Adao e Eva, baseada
em gravuras europeias. De acordo co
Veenendaal, um dos autoreg que se ucou
sobre esta producio, estef enrolameht;
vegetalistas dispostos e
ou contrario, sao conheci
espiral recalcitrante”, um moti
haste de planta associado ao "gefme universal"
e, de acordo com o mesmaq autdr, o seu uso
neste grupo especifico de caixas-escritério
com Ad4o e Eva complementaria o sentido
dessa figurgego genesiaca, ao transmitir o
desabrochfyda natureza pela criacio do
Homem.

sentido anti¥orario
mo "motivo da
de caule ou

Estas cajxas-escritério e ventds tém sido

sso§jadas a encomendas holandesas no

il20. Pouco se sabe sobre o lugar exacto de
fabrico destas pecas, mas é seguro pensar que
tais objectos para exportacio foram criados
nas imedia¢des da clientela europeia que as
encomendou, estabelecida em grandes centros
de comércio nas zonas costeiras do Ceilo,
tais como Colombo — na costa oeste da ilha

e situado ao lado da outrora capital imperial
de Kotte — Galle ou Matara, conhecida dos
portugueses como Matura, e situada na costa
sul. Foram produzidos por marceneiros e

entalhadores de ébano e marfim, conhecidos
como vaduve, e por torneiros, conhecidos
como liyana vaduvo.

Possivelmente um guarda-jéias, esta caixa

rectangular assente sobre pés em bola
torneada, tem uma estrutura de madeira
exética revestida por finas placas de marfim
delicadamente entalhadas. A qualidade do
entalhe é em tudo semelhante a dos melhores
exemplares de tais objetos produzidos

no Ceildo para o mercado portugués (até

ca. 1658), mais precisamente caixas-escritorios
e contadores de madeira exdtica revestidos
por placas finas, vazadas e entalhadas.

Enquanto o interior da caixa é revestido a veludo

de seda carmesim ao gosto europeu, o verso
da tampa esta coberto com finas placas de
tartaruga mosqueada. As ferragens, em
prata repuxada e cinzelada, sdo constituidas
por cantoneiras recortadas decoradas por
enrolamentos vegetalistas, simples ferrolho
em gancho e dobradicas cinzeladas com flores,
porventura ja de fabrico europeu. A finura do
entalhe soma-se a sua dimensao, tornando

a presente peca num importante e inico
testemunho desta produgio cingalesa em
marfim para exportagio.

vd \/

(L CHONG, Alan et al., Devotion and Desire. Cross-cultural art in Asia. New Acquisitions, Singapore, Asian Civilisations Museum, 2013.

ONG, Alan, Sri Lankan Ivories for the Dutch and Portuguese, in Journal of Historians of Netherlandish Art, 5.2, 2013.

OMARASWAMY, Ananda K., Mediaeval Sinhalese Art, New Dheli, Munsharam Manoharlal, 1956.
— JAFFER, Amin, Luxury Goods from India. The Art of the Cabinet-Maker, London, V&A Publications, 2002.
— JORDAN GSCHWEND, Annemarie; BELTZ, Johannes Beltz (eds.), Elfenbeine aus Ceylon: Luxusgiiter fiir Katharina von Habsburg (1507-78) (cat.), Ziirich, Museum Rietberg, 2010.
— SOUSA, Maria da Conceicio Borges de, et al., Vita Christi. Marfins Luso-Orientais (cat.), Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, 2013.
— TILAKASIRI, Jayadeva, Ivory Carving of Sri Lanka, in Arts of Asia, 4, 1974, pp. 42—46.
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192. CAIXA DE ESCRITA
Marfim policromado e prata
Decio, India, séc. XVII
Dim: 8,0 x 23,0 x 10,0 cm
F953

A WRITING Box
Polychrome ivory and silver
Deccan, India, 17 c.

Dim: 8,0 x 23,0 x 10,0 cm

Rara caixa de escrita em marfim, de formato
paralelepipédico e tampa troncoconica,
com decoragio rebaixada e policromada,
enriquecida com aplica¢cdes em prata,
produzida no Dec3o, no centro da India e
datavel do século XVII.

A decoracio é caracteristica das artes de corte
dos Sultanatos do Decdo, evidenciando uma
tendéncia para preenchimento dos espagos
disponiveis, pela repeticido dos elementos
decorativos. As paredes laterais mostram um
padrio contiguo de ramalhetes vermelhos
idénticos, inseridos em arcos polilobados
averde. A caixa apresenta fino supedaneo
aposto em marfim, ornamentado por friso de
enrolamentos vegetalistas & cor do marfim,
sobre fundo preenchido a vermelho. O
fundo tem trés flores de oito pontas, sendo
duas vermelhas centradas numa a verde,

que se destaca pelo tamanho, com um friso
de marfim periférico aposto, pintado de

preenchidos por flordefiou estrela) e elementos
fitomorficos alternadosfrematado por fino
emolduramento de cariz vegetalista. A aba estd
decorada cgmWanda continua de enrolamentos,
que se dis & simetricamente a partir do
(c,entro e que, tal como a moldura do painel

ral, e contrariamente ao seu meio, apresenta

0s motivos decorativos em marfith nio colorido,

realcado de um fundo escavadoé preenchido a
vermelho.

O verso da tampa apresenta placa rectangular

em marfim tgmbém decorada em tapete. O

campo é cqiposto por trés medalhdes de oito

l6bulos e d etades nas extremidades,

praenchidos por decoragdo vegetalista
stilgada, rebaixada e pintada a vermelho

e anho. O horror vacui é, também aqui,

evidente na ornamentacio, constituida

por palmetas abertas e outros elementos

vegetalistas, sobre um fundo vermelho que

preenche completamente o espago entre 0s

medalhées, tal como na cercadura periférica.

A caixa é compartimentada de acordo com a

sua especificidade, para tinteiros e canetas.
O fundo é decorado por enxaquetado
preenchido a vermelho, enquanto as paredes
laterais interiores apresentam grandes
medalhées de tipo timurida a vermelho,
com centro quadrangular nio colorido e
estdo rematados por friso de enrolamentos
vegetalistas.

As ferragens sdo em prata cinzelada, constituidas

por cantoneiras, dobradicas, linguetas e

remates, decoradas nas suas extremidades por
flores-de-l6tus. Nos quatro cantos da tampa,
as arestas estio escondidas com peixes-gato
ou Erethistes hara (conhecidos também por
butterfly catfish), espécie comum no actual
estado de Bidar, no Decio. Este peixe de rio
espelha o inicio da vida universal em vérias
culturas, simbolo de fertilidade.

A par desta representa¢do animal e dos elementos
da decoracio, a técnica utilizada concorre
para a identificacdo deste raro objecto como
tendo sido produzido no Decio. A técnica
de entalhe da superficie eburnea, mais
concretamente rebaixada e posteriormente
preenchida por fina massa colorida,
aproxima-a da escaiola e do esgrafitado,
técnicas de decoracio utilizada nas paredes
dos edificios, do Decio e do Sul da India,
conhecida como arte kavi, sendo exemplo os
interiores das igrejas de Goa ou das fachadas
dos templos de Karnataka.

A sua invulgar técnica decorativa, ligada com a
ornamentacio, devedora das tradicées indo-
iranianas e também locais, faz desta peca um
testemunho de grande relevancia quanto as
artes dos Sultanatos do Decio.

\Vd.

— MICHELL, George, ZEBROWSKI, Mark, Architecture and Art of the Deccan Sultanates, Cambridge, Wolfson College, 1999.
— HAIDAR, Navina Najat, SARDAR, Marika (eds.), Sultans of the South. Arts of India’s Deccan Courts, 1323-1687, New York, The Metropolitan Museum of Art, 2011.
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193. CAIXA DE ESCRITA clero, aos oficiaigministeriais e 194. CAIXA DE ESCRITA com um padrio caracteristico da
Marfim a certos persagag®ys ligados as Marfim policromado regido de Chanderi. Interior com
India, séc. XVII leis ou as finan India Mogol, Chanderi, séc. XVII prateleira amovivel, lugar para
Dim.: 7,0 x 24,0 x 6,5 cm Dim.: 5,0 x 23,0 x 6,5 cm tinteiro e compartimento para
F525 F744 outros objectos necessarios a

caligrafia. Fecharia e cantoneiras
A WRITING PARAPHERNALIA em pés de cartela. No interior A WRITING PARAPHERNALIA em prata.
Box possui tabuleiro, lugar para Box Esta peca de rara beleza e patine,
Ivory tinteiro e compartimento para Polychrome ivory encontra-se dentro das pegas

Indo-portuguese, 1 outros objectos necessérios a India, Mogol, Chanderi, 17t c. para escrita de maior qualidade

caligrafia. Fecharia em prata. Dim.: 5,0 x 23,0 x 6,5 cm do periodo Mogol. &

Dim.: 7,0 x 24,0 x

Stas tipologias sdo caracteristicas do
império Mogol, sendo oriundas A pequena cidade de Chanderi
A caixa de escrita ou escritdio, como dos grandes centros de produgdo  Rara caixa de escrita, em marfim, do situa-se nas montanhas altas
o nome indica, é um objecto do Norte indiano. inicio do séc. XVII, oriunda de e secas na zona central do
destinado ita e que, pelas Chanderi. Norte da India e é famosa pelos
suas redu? Himensoes, é Caixa de corpo direito e tampa seus artifices e teceles, que
facilmente transportéavel. ligeiramente abaulada, encontram a inspira¢io para os
O u(ﬁ “escrivaninha portatil” apresentando, em todas as faces seus padrées na decoragio dos
3 tinado aos membros do pintura original a laca e ouro, templos em Chanderi.

\Vd.
— CUNHA, Mafalda Soares da; JORDAN-GSCHWEND, Annemarie [et al], Os Construtores do Oriente Portugués, Ciclo de Exposi¢ées, Memorias do Oriente, Porto, 1998.
— FLORES, Jorge; SILVA, Nuno Vassallo e, Goa e 0 Grdo-Mogol, Catélogo da exposicio, E. C. Gulbenkian, London Scala, 2004.
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195. CAIXA DE BETEL O

Marfim

India Mogol, séc.
Dim.: 5,0 x 12,0 x 7,0
F789

A PANDAN Box
Ivory
India Mo

)im.: 5,0 X 12,0 X 7,0 CmM

th ¢,

Rara caixa quadrangular feita de um bloco unico

de marfim, com tampa abaulada de encaixe,
assente em pés de cartela e decorada num
precioso trabalho de entalhamento, tio ao
gosto mogol. Interior com compartimento em
forma de flor tetralobada.

Profusamente decorada numa trama muito

apertada de elementos florais da temética
hindu, onde se destaca principalmente a flor
de Lotus. Tampa e faces laterais decoradas com
painéis com cercadura em perfis duplos de
influéncia islamica, representando “entradas
de templos”. As reservas sio preenchidas

com motivos vegetalistas, ramos de flores
desabrochadas, destacando-se num tnico
painel, a figura de um animal, um gracioso

macaco, comendo um fruto. Toda a decoracio
da caixa e tampa é envolvida numa moldura de
pequeninos circulos concéntricos. @

Este tipo de caixas eram conhecidas na India pelo

nome genérico Masaladan, tendo, no entanto,
variadas denomina¢des conforme o seu
objectivo. Attardans, se serviam para guardar
pétalas de flores de raro perfume; Pandans,
quando guardavam os ingredientes para a
confec¢io do Pan; Sumardans, para conter o
Khol ou outros produtos cosméticos, entre
varios outros exemplos.
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196. BRACELETE OWO/YORUBA
Marfim
Nigéria, séc. XVI
Alt.: 12,7 cm
Diam.: 10,5 cm
F879

Rarissima bracelete em marfim, de Chefe /OBA
do reino Owo, povo Yoruba, e dos finais do
séc. XVL.

A pulseira, com grande for¢a visual, é composta
por um duplo cilindro. O interno, mais fino,
é integralmente transfurado, desenhando
as figuras entalhadas. O exterior, de maior
espessura, é igualmente vazado, apresentando
uma decoragio em banda e em espelho,
alternando duas faixas rectangulares com
duas ovaladas de menores dimensoes. Cada
uma mostra duas cenas que se desenvolvem,
a partir de um encordoado com fura¢des onde
pendem algumas contas, desde o ede

AW,

AN Owo/YORUBA BRACELET
Ivory

Nigeria, 16t C.

Hight: 12,7 cm

Diam.: 10,5 cm

comprido, ficies achatada, olhds com pupilas
proeminentes e palpebras pesadas, ldbios
paralelos e separados; tem chapéu cénico e
cartucheirasegu cintas cruzadas, elementos
de fantasid 2doptados pelos governantes
de Owo e B . O Rei esta suportado por
doig subordinados® que figuram de perfil. A
a@em em espelho representa mais quatro
g@gureiros, também retratados de lado, como
se 0 OBA estivesse rodeado pelo seu préprio
exército.

outra banda, dois sacerdotes com o tronco de

frente e cabeca de perfil, seguram uma cobra
e flanqueiam a imagem de um Opanifd ou Ifd*
— objecto de culto para oraculo — cuja moldura
é circundada por mudfish®. Em espelho, e
também na horizontal, estdo representados
dois guerreiros de perfil ao lado de um
crocodilo® que engole um mudfish, animais
simbolo de Olunkun, deus do reino aquatico.

As bandas ovaladas mostram, seguindo o mesmo
esquema decorativo, dois guerreiros de frente
com os bragos abertos, que seguram nas maos
serpentes desenhando um arco — simbolo de
realeza.

Tal como todos os outros objectos de marfim
Owo, esta rara e invulgar pulseira tem um
grande requinte que lhe é conferido pelas
varias texturas e padrées e também pela
grande densidade decorativa. O entalhamento
é caracteristico das pegas de marfim Owo:
facies achatada, olhos com palpebras pesadas
e pupilas proeminentes, com penteados
conicos, assim como o estilo perfurado e
a composi¢io em espelho. O virtuosismo
técnico do artista é bastante evidente nesta
magnifica obra de arte.

Aiconografia enaltece e representa a lideranca
propria do OBA do Benim ou do governante de
Owo. Braceletes como esta sio de uso exclusivo

1 Esta composig@riade, altamente formalizada e simbdlica, aparece, amitdas vezes a partir do século XVI, em inimeras obras de arte, enfatizando os poderes de dominio do

Oba, reforcando

plogy, Columbia University).

te do conhecimento, detentor de todas as informag¢ées sobre o passado e previsdes do futuro.

tando a sua posi¢do. A mesma disposi¢do ¢ ainda visivel em variadas ceriménias. Cf. http://www.conceptvessel.net/iyare/ ; Esta representacio é comum ao
iano do Oba, realcando a ideia de que o poder de um governante depende da forca daqueles a quem ele governa. (Cf: Alexander Ives Bortolot — Department of Art History

® Mudfish — peixe, simbolo associado a Olukun, deus do mar, que no pantedo Edo ¢ o filho mais velho do deus criador Osanobua; Olunkun reside no reino aquatico simbolizando a

aude e a fertilidade. Uma das mais poderosas imagens da realeza divina sdo as pernas do rei em Mudfish — simbolo de prosperidade, paz e fertilidade — uma vez que estes peixes

ém a capacidade de superar qualquer problema. Quando o Oba apresenta pernas de mudfish fica investido de uma simbologia de poder semi-divino.
Tal como o mudfish o crocodilo na arte do Benin é uma referéncia recorrente ao OBA (rei), com filia¢io no reino aquatico de Olunkun.
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destes chefes e exibidas no seu braco tém um Nigéria®. O Penn Museum, da Pensilvania,
significado intrinseco de poder e protec¢io 0ssWi uma pulseira identica, c6pia

grafica da bracelete aqui estudada,
mais tardia, ja do século XIX. Existe ainda
um exemplar andlogo no British Museum®,
que terd sido adquirido no Benim, com uma
linguagem comum as pecas de Owo. @

propria. A composi¢do em espelho tem por i
finalidade ser lida nao sé pelo Oba mas também
pelo observador. Por outro lado, a brancura d;
marfim sugere a espuma do mar e reflecte a
estreita ligacio do Rei a Olukun, deus do mar,

O reino de Owo’, composto principalmente por
povos Yorubas, a par do antigo reino do
Benim (1440-1897), essencialmente formado

foram repetidos ao lo por etnias Edo, estava instalado no Sul da

século XX. moderna Nigéria e tinha tracado as suas
origens com fortes filiagées na cultura Ifé?, da
antiga cidade de Ile-Ifé — o ber¢o da cultura

Yoruba. Os lacos histdéricos destes dois reinos

com Ifé, contribuiram para o seu sentido de

identidade, o que justifica a apropriacio e a
partilha de certos aspectos politicos, religiosos
e artisticos.

William Fagg (1951), comparando as obras de
marfim do Benim e as de Owo, conclui que
existem grandes semelhancas na iconografia
e na técnica, embora se notem algumas
caracteristicas especificas que diferenciam
um e outro estilo, em especial na face das
imagens. Este historiador advoga ainda que,
os Ighesanmwan — a guilda de escultores de
marfim do Benim — devem ter recrutado
muitos artesées em Owo, para trabalharem
nas suas oficinas. Assim se explica a grande e
estreita associa¢io entre os dois centros.

° Cf. (Cf,\A/frica and the Renaissance- Art in Ivory, pag. 56).
° British Museum n° inv. Af1898, 0623.1.
Entre 1400 e 1600.
Esta cultura espalhou-se e, através da didspora africana, deu importantes contribui¢ées para as de Cuba, Brasil e dos Estados Unidos
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CONTADORES
E CAIXAS-ESCRITORIO
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O

crénicas e inventarios da época, eram muitas
vezes construidos e decorados com os mais
ricos materiais, aplicacdes de marfim, tartaruga,
madrepérola e pedras preciosas, sendo que estas
altimas, infelizmente, de dificil preservagio,
quase nio chegaram aos nossos dias.

Este género de méveis e pequenos objectos
encontram-se entre os mais procurados pelo
mercado europeu. Consider.

O

portugueses para la enviavam.
Goa ocupou um papel de destague na
destas pegas, ja que, para al¢m gé grande centro
de produgio, era também uma das principais
zonas do seu comércio e transacio. Inumeros
exemplares recebidos de variadas
proveniéndgd (nomeadamente China e Japio) e
depois enca ados para o mercado de Lisboa.
A convigéncia de estilos artisticos e formas variadas
vely-se de extrema importancia, ja que
P tiu a criagio de novas estruturas e estilos
decorativos, simbioses da imaginaria oriental
com as tipologias e estruturas europeias.
o muitos e variados os exemplares conhecidos
de escritérios indo-portugueses, facto que nos
leva a concluir que eram bastante apreciados e
populares. Objectos de luxo, referidos em muitas

vd.

— CARVALHO, Pedro Moura, Luxury for Export. Artistic Exchange Between India and Portugal around 1600, Isabella
Stewart Gardner Museum, Boston, 2008, pp. 48—49.

— MARTINS, Maria Manuela de Oliveira, Encomendas Namban: Os Portugueses no Japdo da Idade Moderna,
FFundacio Oriente, Lisboa, 2010.

— TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et al], EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance
Kunstkammer, F. C. Gulbenkian, Lisboa, Outubro 2001,

— FERRAO, Bernardo, Mobilidrio Portugués, Vol. 111, India e Japéo, Lello e Irm3os Editores, Porto, 1990, p. 55-56.

— JAFFER, Amin, Luxury goods from India: the art of the Indian cabinet-maker, Victoria and Albert Museum,
London, 2002.

— A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim, Catalogo da exposicio, F. C. Gulbenkian e Comissio Nacional para
as Comemoracdes dos Descobrimentos Portugueses, 1991.

— SOUSA, Francisco Anténio Clode [et al], Um Olhar do Porto, Quinta das Cruzes, Funchal, 2005.



197. ESCRITORIO /

Teca, sissé e marﬁé‘l ingido e cor natufal)
Ferragens de cobre do ra5~
India, provavelmente

(Mumbai)
Final do s

WRITING CABINET

Teak, indian rosewood and ivory

(dyed and natural colour)

Gilded copper fittings.

Northern provinces of the Portuguese State
of India, probably Thane, Bombay (Mumbai)
Dim.: 21,5 x 36,0 x 44,5 cm

Arqueta-escritério de tampo de levantar de caixa
paralelepipédica, assente em pés de bola
achatada, com estrutura de teca e faces
exteriores em sissé decorado a embutidos de
teca, sissé e marfim a cor natural e tingido de
verde, e ferragens e pregaria em cobre vazado
e dourado.

O tampo de levantar d4 acesso a um
compartimento central rodeado na frente
e nas laterais por trés escaninhos (para os
instrumentos de escrita), com um tinteiro
e uma poeira em sissé ladeando cada um
o0 escaninho da frente. A presente arqueta
apresenta ainda uma gaveta na metade
inferior, com sua fechadura e pegas,
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A decoragio das faces exteriores, em tapete,

Esta arqueta-escritério de tampo de levantar

Vd.

mimetizadas na metade superior, que simula

para toda a centuria de Seiscentos. Dada a

outra gaveta, cuja fechadura da acesso ao
interior.

natureza persa’ da decoragio floral tipica desta

produgio de mobilidrio ricggnarche a

consiste num campo preenchido por plantas
floridas dispostas em simetria, com estreita
cercadura decorada por quadrifélios que e para uma producio centrada
alternam entre sissé e marfim a cor natural. Guzarate (e também no Sinde,
Mais complexa, a decoragio da face exterior

do tampo é igualmente em tapete, com um

no actual Paquistdo), entiQ sol’dominio mogol
(Dias 2013, pp. 126, 178-179, 299—301, 379, 390,
392, 404-405, 408).

De acordo com ragente investigacido de Hugo
Miguel Cr
que tais pe¢:

campo central onde pontua uma planta
florida ladeada por dois pavoes afrontados,
uma larga e rica cercadura de plantas floridas 0 é, no entanto, mais provavel,

dispostas em simetria, entrecortadas por e mobilidrio tenham sido

cercaduras estreitas de quadrifdlios que praduzidos nas Provincias do Norte do Estado
alternam entre sissé e marfim a cor natural. ort@gués da India, tanto no Guzarate como
A face interior do tampo, difere apenas na n®§Maharashtra, a norte de Goa (Crespo 2016,

cercadura larga (e na auséncia dos pavées),
aqui deixada sem decoracio, enfatizando a

pp. 136—171, cat. n.° 15). E isto, ndo apenas
porque a producéo deste tipo de objectos para
o mercado portugués — desde pelo menos
meados de Quinhentos — data de antes da
conquista mogol daqueles territérios em
1576, com a queda do Sultanato do Guzarate,

singeleza decorativa dos veios do sissoé.
pertence a um raro grupo de pegas

o

s dg cores contrastantes

mobilidrio que se sin,
decoracdo de embuti
e, em particular, pglo
flordes recortados de

mas também porque a natureza “persa” da
decoragio deve ser considerada tao tipica
da arte mogol como da arte sumptuosa e
rica produzida nos Sultanatos do Decio,
tais como o de Ahmadnagar e Bijapur,que
entio ocupavam toda a costa ocidental do

rgcteristico frisg/de
atr ue nao
se encontram no mais §bundante mobiliario
produzido segurament@em Goa (em teca
com embutidos de ébano e marfim) numa

produgio 06: escala que conhecemos

subcontinente indiano desde o Guzarate até

/

— CRESPO, Hugo Miguel, Jéias da Carreira da India (cat.), Lisboa, Fundacio Oriente, 2014.
— CRESPO, Hugo Miguel, Choices (cat.), Lisboa — Paris, AR-PAB, 2016.
— DIAS, Pedro, Mobilidrio Indo-Portugués, Moreira de Cénegos, Imaginalis, 2013.
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Goa. Na verdade, os Sultanatos do Decio
resultaram politicamente da desagregacio do
Sultanato de Bahmani que, entre 1347 e 1518,
foi um dos bastides da cultura e arte persa no
subcontinente indiano.

Das diversas pragas costeiras ocupadas pelos

portugueses ao longo do século XVI, e que
constituiram as Provincias do Norte, varias
podiam reclamar j4 uma tradi¢io de fabrico
de mobilidrio, referindo-se algumas das
primeiras noticias documentais a mobilidrio
marchetado produzido na India para o
mercado portugués precisamente a aldeia de
Tan4, hoje integrada na cidade de Bombaim
(Mumbai). Com efeito, na listagem dos
objectos embarcados em Goa na nau Garca
em 1559, encontramos descrito huum espritorio
nouo grande de pee marchetado feyto em Tanaa
(Crespo 2014, pp. 71-72). &
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Ent

re os mais recuados objectos preciosos,

importados pelos Portugueses do Oriente
para a Europa, encontravam-se as pecas feitas
ou decoradas com tartaruga.

Para os japoneses a tartaruga, por viver

Na

198.

SAO

muitos anos, é um simbolo de paciéncia e
longevidade. Um mito oriental diz que se
o tsuru, a ave da felicidade, vive mil anos,
o0 kame, a tartaruga vive dez vezes mais — e
todas as criaturas que vivem muito, atingem
um estadio de sabedoria e experiéncia muito
superior ao dos outros seres vivos. A tartaruga
expressa assim o desejo de vida longa para
quem a recebe.

tradicio chinesa a tartaruga é um animal
enigmadtico a quem se atribui a guarda dos
segredos do céu e da terra, e a sua utilizagio
aqui poderd estar relacionada com a prote¢io
dos segredos e preciosidades guardados no
interior destas pecas.

ESCRITORIO DE M
Madeira, laca, tartgr
Japio (?), China (?), S
Dim.: 14,5 x 18,0 x 13,
F688

A TABLE ET
Wood, to thell and metal

;apan (?), Clina (?), 17t c.
.1 14,5 X 18,0 X 13,0 cm

ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Contador de mesa com duas portas, de pequenas

dimensoes, em madeira leve. Caixa e portas
cobertas na sua totalidade com placas
transltcidas de carapaca de tartaruga. Por
baixo das placas é possivel ver finas folhas
de ouro, com o intuito de obter maior
luminosidade e contraste.

Interior com quatro gavetas em laca negra com

decoracio vegetalista a ouro. Tal como é
habitual neste tipo de objectos, a pintura e
materiais mais sensiveis ficavam no interior
para uma melhor protec¢io e conservagio. Os
puxadores das gavetas estio assentes sobre
crisantemos. Fundos em madeira lacada todas
assinadas no tardoz.

A fechadura cujo espelho recortado é decorado
com elementos vegetalistas tem duas pegas
em forma de bot4o. Como é usual nos
contadores desta época, recebiam reforcos em
metal cinzelado nos cantos, ou cantoneiras,
protegendo-os nas longas viagens para Lisboa.

A caracteristica combinacio da cor amarela com
manchas acastanhadas e o aspecto translucido
obtido através de prolongado polimento,
conferem uma textura macia e resistente ao
tempo.



199. VENTO
Madeira exdtica, laca e ferro

Sul da China, Provincia de Guangdong (?)

Séc. XVII — 12 metade
Dim.: 17,5 x 16,1 x 22,7 cm
F880

A TABLE CABINET
Exotic wood, lacqu ‘Z':
g

South China, Gua

17th ¢, — 1ot half
Dim.: 17,5 x 16,1 x 22,7@&m

Imp*]t%venté em madeira exética lacada,

entando nas quatro faces raras

representacdes de europeus.

De caixa paralelepipédica, mostra no interior um

gavetdo e, possivelmente, teria tido uma
gaveta mais estreita, agora desaparecida. Tanto
a caixa, como o gavetdo e a porta, apresentam
um tipo de junta tipico do mobilidrio chinés
da dinastia Ming: as arestas sio arredondadas,
o0s painéis que formam a caixa apresentam
junta & meia madeira com malhetes rectos,
fixados por pinos cilindricos de madeira; a
porta é formada por painel central assemblado
por furo e respiga (nos pontos médios) e
moldura composta por quatro secgoes a meia
esquadria, igualmente com assemblagem de
furo e respiga (tipica dos tampos das mesas
chinesas). A semelhanca dos ventés namban
que nunca apresentam pés, este assenta sobre
moldura resultante no do prolongamento
inferior dos painéis laterais da caixa.

A decoragio consiste numa camada fina e

semitransparente de laca acastanhada, urushi,

provavelmente & cor natural, laca em relevo
policroma (urushi-e), colorida com pigmentos
(iro-urushi) e enriquecida com maki-e, p6 de
prata polvilhada sobre urushi.

Em todas as faces, com excepgio do topo e da

base, surgem figuras masculinas e femininas
relevadas, de cores vibrantes sobre os
belissimos veios da madeira. Na frente, um
jovemn com chapéu preto e aba larga, talvez
um pastor ou romeiro, com seu cajado e
olhando bucolicamente para duas singelas
flores; veste largo gibio e calgas verdes (cor
de caminho, usada no campo ou em viagem)
atadas por fita vermelha, a cor das botas

de cano revirado e, também, da comprida
roupeta sem mangas.

Na ilharga direita, duas figuras trajando roupa de

caminho, aparentemente de baixa condi¢io
social. O homem, que parece cumprimentar
a senhora, usa vestudrio idéntico a figura da
frente, embora com cal¢des, meias vermelhas
e sapatos, e segura uma bolsa na méao direita;
o0s seus cabelos sio ruivos (como o das
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restantes personagens), o que pode indicar
tratar-se de um cristdo-novo. A mulher, quase
integralmente coberta, seguindo o decorum
da época, veste uma vasquinha verde listada,
largo manto negro cobrindo os ombros e usa
lenco branco na cabeca.

Em contraste, a ilharga esquerda apresenta um casal
vestido a moda cortes3 de ca. 1600, trajando
igualmente roupa de caminho: o cavaleiro com
sua espada e punhal, veste gibao, cal¢as e meias
vermelhas, sapatos e roupeta verde debruada a
ouro, com gola encanudada e chapéu; a dama
usa gibdo e vasquinha verde, corpinho de
mangas amarelas, debruado a ouro, larga gola
e véu negro.

No tardoz surge um cavaleiro de chapéu preto, com
gibdo vermelho, roupeta (debruada a ouro,
com muitos botées), calcas e meias verdes,
presas com fita vermelha, e largo ferragoulo
negro debruado a ouro.

Dado o rigor da representacio e do vestudrio
é muito provavel que, ao contrariodo
que sucede com a dos
namban, o artista t
do encomendm’lte{e

eus ndarte

ebido por parte

s graﬁcas qu
informaram a decoracfio de

Em oposi¢do a grande maioMa das tlpologlas de
mobili4rio produzidas i Asia para exportacio
sob encomenda europeia, onde o papel dos
portugues { determinante na sua génese,

p

vd.

lo da Laca. 2000 anos de Hi

T

¢:
t

— FERRAO, Bernardo, M

idrio Por
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e U de mnugu’ (r(mo) Porto, Uni Vcrs‘\dadc Catoli
sués. Dos Primérdios ao

manufactura e subsequente comércio regional
e internacional através da Carreira da India, o
ventd surge como uma mo
Sabemos que, aquando d
primeiros portugueses a §osta ocidenta
indiana, do Concéo e do
era praticamente inexistente, re§imindo-se as
tipologias a caixas, bandejas e a ylicos tronos

usados nas cortes hindus

o pré-dxesggnte.

1, 0 mobilidrio

mugulmanas.
Ao contrario da India o mobilidrio na Asia
Oriental, mais concretamente na China e no

Japao, era lamente usado e produzido
segundo ul irfada de tipos diferenciados,
muitos and s aos europeus. Com efeito,

eis de gavetas semelhantes aos nossos

scrqorios e contadores, eram usuais nas
h&j¥acoes de burocratas e letrados chineses
da dinastia Ming. Uma dessas tipologias,
desconhecida dos mestres marceneiros
portugueses, é o ventd, a forma que aqui nos
ocupa, caracterizado por ser um pequeno
movel pseudocubico, com gavetas de
diferentes tamanhos e uma porta frontal, com
dobradicas na aresta direita e fechadura na
esquerda, muito portavel, com asa no topo. A
curiosa designacio, usada na documentagio
coeva para nomear quase em exclusivo pecas
com origem chinesa — e que pode surgir com
as variantes gréficas de vento, ventd, benté
ou benté —, teria origem, segundo Sebastido

s, Vestir para Ser: o Testemunho da Pragmatica de 1609, in SOUSA, Gongalo Vasconcelos e, (ed.),O Luxo na Regido do Porto ao

ca Editora, 2012, pp. 93-148.

ineirismo, Vol. 3, Porto, Lello & Irmao Editores, 1990.

Dalgado, autor do Glossdrio Luso-Asidtico,
no vocabulo malaio bentog, ou "pequeno
escritério oriental”.

Aimportancia histérica e o enorme valor
documental do presente ventd, nao advém
apenas da rara representacio de europeus nas
suas faces, mas também por nos dar a conhecer
uma rara peca de produgio provavelmente
chinesa, da qual, embora tenhamos abundante
documentagio sobre 0 seu consumo, ja que as
lacas chinesas foram dos primeiros produtos
extremo-orientais a chegar a Europa via Lisboa,
possuimos tao poucos exemplares.

Apesar de se tratar de uma modesta peca nas
suas dimensdes, talvez object de verti de
caracter nupcial — produzida no ambito de
uma encomenda para celebrar uma alianga
matrimonial, como se poderd depreender da
sua iconografia, com casais ou pares de figuras
masculinas e femininas — com claros sinais de
uso e marcas de uma vivéncia atribulada que
emprestam a esta pe¢a um valor testemunhal
acrescido, este venté é um documento
importante sobre as trocas culturais e
artisticas, encetadas pelos portugueses no
periodo de globaliza¢io potenciado, pelos
Descobrimentos. @

Hugo Miguel Crespo
Historiador de Arte, CH-FLUL

istéria (cat.), Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian, 2001.
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200. VENTO

Teca, ébano e marfim e cobre dourado
Indo-portugués, séc. XVII

Dim.: 25,0 x 25,0 x 31,0 cm

F952

A TABLE CABINET

Teakwood, ebony, ivory and gilded copper
Indo-Portuguese , 17t c.

Dim.: 25,0 x 25,0 x 31,0 cm

Movel portatil Indo-portugués, paralelepipédico,

em teca com embutidos em ébano e marfim,
produgio de Goa de meados do século XVII.
A caixa é compacta, com porta lateral e
assenta em quatro pés de ébano em bolacha.
Apresenta uma pega em cobre dourado no
topo.

A decoragao invade todo o mével, tirando partido

do efeito claro/escuro das madeiras utilizadas,
com os embutidos de ébano sobre o fundo
claro da teca. Os elementos decorativos
assumem, claramente, op¢io pela simetria

e sdo pontuados por pequenas cavilhas de
marfim, funcionais mas também decorativas,

dtivo,
dito em tapete de alhgo central, Tsto &,
com um centro defini o‘ée todo o desgnho e
cercaduras periféricasm e emento
fulcral é uma cabeca délleao com olhos de
marfim, ornamento tifico da decoracio
goesa, envolvida por elementos fitomérficos,
enrolame de folhagens estilizadas,
colocados @ ma regular e simétrica. Estdo

limitadas periftericamente por dupla moldura
sbano, com cantoneiras rendilhadas em

adrio d

que salpicam as superficies de po % ancos.

ourado.

A portd’com o mesmo padrao decorativo, quer

no exterior, quer no interior, é articulada
por duas ferragens em cobre ricamente
vazado e dourado a azouge, e ostenta um

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

xubgrante espelho envolvendo a fechadura,
pMafdsamente trabalhado. Encerra uma
composi¢do assimétrica de gavetas: a direita
duas iguais sobrepostas, a par de uma tnica,
quadrangular com a mesma volumetria,
ambas encimadas por gavetdo que ocupa toda
alargura do mével. Estas sdo ornamentadas
com motivos fitomérficos de ébano, pontuado
por cavilhas de marfim, sobre madeira de
teca, com moldura dupla de ébano. Escudetes
e puxadores em metal recortado, rendilhado e
dourado, extremamente fino.

O contraste claro — escuro, sombra- luz, valoriza

significativamente o mével, do ponto de vista
estético, dando-lhe um aspeto luxuriante
e uma acentuada no¢io de volume. O cariz

vegetalista, com caules e folhas que se

enrolam, e desenvolvem curvas elegantes,
gerando novos e idénticos elementos,
resulta da miscigenagio entre as linguagens
decorativas, hindu e islamica. Esta férmula
artistica originava um modelo caracteristico
de fabrico goés, que foi persistindo durante o

século XVI e XVII.

O vent6 néo tem equivalente europeu. A sua

origem remonta a Asia Oriental, China e
Japdo, ao qual davam o nome de bentd, bento,
vento, ventd, e que os portugueses trouxeram
para terras mais a Ocidente, onde foi
perfilhado as modas europeias. Estes cofres
ou escritérios de joias eram, normalmente
colocados sobre as mesas. @

FERRAO, Bernardo, Mobilidrio Portugués, Vol. 3, Porto, Lello & Irmio Editores, 1990, pp. 268-276.

— CAGIGAL e SILVA, Maria Madalena, A Arte Indo-portuguesa, Lisboa, Edi¢coes Excelsior, 1966, p. 61, fig. 34.

— PINTO, Maria Helena Mendes, Mobilidrio e Marfins, in Os Descobrimentos Portugueses e a Europa do
Renascimento (cat.), Lisboa, XVII Exposi¢cido Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura, INCM, 1983, p. 181.

— DIAS, Pedro, Mobilidrio Indo-portugués, Moreira de Cénegos, Imaginalis, 2013.
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201. VENTO

Teca, tartaruga, ébano, marfim e

cobre dourado

Guzarate, Provincia do Norte do Estado
Portugués da India, séc. XVII (inicio)
Dim.: 22,5 x 20,5 x 29,5 cm

F974

A TABLE CABINET

Teakwood, tortoiseshell, ebony, ivory and
gilded copper

Gujarat, Northern Province of the Portuguese
State of India, early 17 c.

Dim.: 22,5 x 20,5 x 29,5 cm

Ao contrario da maioria das tipologias de mobilidrio

produzido na Asia para o mercado europeu,
seguindo protétipos levados pelos Portugueses
no século XVI, este modelo segue uma forma
em uso na Asia, nomeadamente no Japzo.

Estas raras pecas de mobilirio ficaram conhecidas

em portugués como ventd, de bentd, uma
palavra de origem japonesa. Ndo obstante, o
termo japonés bentd, de acordo com a defini¢io
do primeiro diciondrio japonés-portugués,

o Vocabulario da Lingoa de Iapam publicado

em 1603 foi, e ainda hoje é, utilizado para
identificar uma caixa para almoco. Na verdade,
o termo original japonés para o vento é
kakesuzuri-bako, literalmente "caixa-escritério
portétil" que, quando apresenta porta frontal

e ferragens como as de um cofre-forte,
tornando-o inexpugnével a estranhos, é
chamado dansu, ou "arca de navio com gaveta
caixa para selos e valores com uma unica

porta articulada por dobradigas, normalmente
revestida por ferragens complexas ¢
apresentando no interjdt Wirias ga ou
compartimentos, t?

mo b exemplo que aqui
apresentamos.

de mobilidrio, dito inddkportugués, esta peca
apresenta a particulari
revestida, em todas as faces exteriores, por
ga, muito provavelmente
rtaruga-de-escamas ou
;retmochelys imbricata. Para a produgio de
as destas dimensdes foram necessérias

de de ser totalmente

escamas, sendo visiveis as uniées entre
el3¥] obtidas por meio de calor (autoplasia),
uma caracteristica tnica as escamas cérneas
desta espécie de tartaruga, conhecida na
Europa por caret.
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/
Mologia vd.

O caracter luxuoso deste revestimenfo integral,

que se repete nas frentes das ghvetas, é
complementado pelo uso de emolduramentos
estriados em ébano, que acompanham as
arestas do vegto, ajudando a fixar as placas de
tartaruga 4 strutura de teca. Finos filetes de

marfim querem ao longo destas molduras

e Qﬁntrepanos das gavetas, enriquecem

ror¥gticamente o conjunto.
Curio nte, a face interior da porta em teca, é

decorada por embutidos de ébano e marfim,
desenhando um padrio de circulos secantes
que se viria a tornar a "imagem de marca" da
producio imediatamente posterior centrada
em Goa. Aqui, tal como nalguns exemplares
ainda quinhentistas, produzidos com boa

dose de certeza, em Tana (na actual Bombaim,
Mumbai), importante centro de produgio

de mobilidrio de luxo da entdo Provincia

do Norte do Estado Portugués da India. As
ferragens, em cobre dourado, em particular
as cantoneiras, dobradicas e espelho de
fechadura, relacionam-se igualmente com

o tipo de montagens douradas a azougue,
recortadas e vazadas que associamos a Goa.
Jé as ferragens interiores e as gualdras,

como também as rosetas que animam a
superficie da tartaruga e a fixa, remetem para
as produg¢ées Quinhentistas apontando a
datagio deste precioso ventoé para os inicios
de Seiscentos.

— CARVALHO, Pedro Moura, Luxury for Export. Artistic Exchange between India and Portugal around 1600 (cat.),

Boston, Isabella Stewart Gardner Museum, 2008.

— CRESPO, Hugo Miguel, Jéias da Carreira da India (cat.), Lisboa, Fundacio Oriente, 2014.

— DIAS, Pedro, Mobilidrio Indo-portugués, Moreira de Cénegos, Imaginalis, 2013.

— FERRAO, Bernardo, Mobilidrio Portugués. Dos Primérdios ao Maneirismo, Vol. 3, Porto, Lello & Irmao Editores, 1990.
— GOMES, Paulo Varela, ROSSA, Walter, O primeiro territério: Bombaim e os Portugueses, Oceanos, 41, 2000, pp. 210—224.
— HEINKEN, Ty, HEINKEN, Kiyoko, Tansu. Traditional Japanese Cabinetry, New York, Weathermill, 1981.

— MENDIRATTA, Sidh Losa, Two Towns and a Vila, Bacaim, Chaul and Tand: The Defensive Structures of Three
Indo-Portuguese Settlements in the Northern Province of the Estado da India, in Yogesh Sharma; Pius Malekandathil
(eds.), Medieval Cities in India, New Delhi, Primus Books, 2014, pp. 805-814.

— PINTO, Maria Helena Mendes et al. (eds.), Via Orientalis (cat.), Bruxelles, Fondation Europalia International, 1991.

— RODRIGUES, Joao (ed.), Vocabulario da Lingoa de Iapam com a declaragio em Portugues, feito por alguns padres, e
irmdos da Companhia de Iesu, Nagasaqui, no Collegio de Iapam da Companhia de Iesus, 1603.
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202. PAR DE ESCRITORIOS DE MESA
Teca, tartaruga e marfim

Par @(éadores de mesa com tampo de abater
e

ca, revestida a placas de tartaruga

Indo-portugués, séc. XVII sobre folhas de ouro, com seis gavetas

Dim.: 16,5 x 28,0 x 20,0 cm simulando sete e com tampo de abater.
F771 As placas de tartaruga estio emolduradas
simultaneamente por tarjas de marfim e
A PAIR OF TABLE CABINETS embutido linear de segmentos de madeira
[k alternando com marfim. Ferragens de latdo
com espelho em forma de roseta, asas nas

ilhargas, pormenor que reflecte o caracter

Tortoiseshell, ivory a

Indo-Portuguese, 17
Dim.: 16,5 x 28,0 x{20

objecto é facilmente transportavel.

A funcio de conter e escrever, torna o contador
um objecto indispensavel nas deslocacdes
e indicado para guardar jéias, documentos,
reliquias e dinheiro, fazendo assim todo o
/ sentido que as gavetas fossem protegidas.

Este modelo com uma gaveta central maior e tampo de
abater deriva dos pequenos escritérios de viagem

alemies de Nuremberga e Ausburgo, do séc.

XVI/XVII muito difundidos na Europa de entéo.
Chegou mesmo a ser proibida a sua importa¢io
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movel destas pegas. Pelas suas dimensdes este

por Filipe IT de Espanha como medida para
limitar os gastos sumptudrios no Reino.
Executado por artifices locais do norte da India,
o contador Indo-portugués do tipo mogol
deve o nome a esta dinastia reinante.
Dezasseis anos depois da tomada de Goa
pelos portugueses em 1510, também o norte
da India é invadido por um exército afegio
da Asia Central, comandado pelo turco Babur
que funda a dinastia Mogol, consolidada anos
mais tarde por Akbar (1556-1605). Akbar,
figura incontornavel, de espirito muito
vanguardista, interessado pelas diversidades
étnicas, religiosas, culturais e artisticas, funda
a cidade de Gujarat, em 1573, onde aglutina e
faz conviver as culturas muculmanas, hindu
e posteriormente crista. Desta extraordindria
metrépole onde a corte se instalou, saiu um
grande nimero de pegas deste tipo.



203. ESCRITORIO DE MESA
Teca e ébano, marfim
Guzarate ou Sinde; séc. XVII
Dim.: 31,0 x 51,0 x 31,3 cm

E797

Cor% ndo-portugués, de sissé e ébano,

pAgalelepipédico, marchetado de marfim, com

decoracio em mosaico sadeli.

Frente com dez gavetas, simulando doze, todas

iguais e em perfeita simetria na decoracio.

exterior estd decorado na reserva central por

A TABLE CABINET
Teakwood, ebony and 4

Guzarat or Sind; 179
Dim.: 31,0 x 51,0 >{31,

,
K.//

uma sequéncia de arcos contra-curvados de
perfil islamico. Estes rodeiam uma elipse
preenchida por rosiceas elaboradas a partir
de embutidos de marfim tingido de verde,
jogando em alternancia com os embutidos
geométricos de marfim a cor natural, de
madeira de sissé e de ébano, salientados por
filetes de cobre dourado.

Borda debruada por uma dupla moldura obtida

vd.

a partir de um filete de marfim embutido,
em cujo interior surge uma tarja de corolas
continuas e equidistantes.

O mesmo tipo de decoragdo repete-se nas ilhargas,

onde se aplicam as pegas para transporte.

As gavetas de pequeno tamanho exibem

uma decoracio muito rica em desenho

e policromia. O espelho da fechadura é
recortado e gravado com uma aguia bicéfala,
representacio do poder e da nobreza dos
grandes impérios.

A composi¢io é primorosa e cada painel de

mosaico é concebido para tirar o maximo
proveito das cores contrastantes e texturas de
materiais exéticos e valiosos. @

— JAFFER, Amin, Luxury goods from India: the art of the Indian cabinet-maker, Victoria and Albert Museum,

London, 2002.
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A cultura portuguesa nio deixou de se fazer

insinuar na arte mogol, originando um estilo
requintado, numa abundancia de detalhes

e numa minuciosa profusdo decorativa e
cromadtica, multiplicando-se por elementos

de madeiras diversas e de marfins habilmente

coloridos e entalhados. Estilo facilyieNge

referencidvel quando ; berva ofrabglho

de embutidos do TafWlahdl, a obra-prima da
e XVII poy/shah

esa, de forma

arte mogol, constric
Jahan, neto de Ackba

paralelepipédica e estrutura em teca,
revestido A €Bgno e marfim, com decoracio
em mosaieli e com tampo de abater,
tilizado como superficie para escrita.
o) eg r estd decorado na reserva central por

aprofusio de arcos de perfil islamico,
cotfi modelo mogol, debruados por um
friso de micro-losangos. A composi¢io
é primorosa e cada painel de mosaico é
concebido para tirar o maximo proveito das
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204 sc‘\IORIO DE MESA
0, teca, marfim e bronze
Guzarate ou Sinde, séc. XVII

Dim.: 27,5 x 42,5 x 29,0 cm

F750

A TABLE CABINET

Ebony, teakwood, ivory and bronze
Gujarat or Sind, 17 c.

Dim.: 27,5 x 42,5 x 29,0 cm

cores contrastantes e texturas dos materiais

exéticos e valiosos.

No interior seis gavetas simulando nove,
conferindo uma perfeita simetria. O
geometrismo decorativo do exterior do
contador contrasta com o naturalismo da

decoragio vegetalista das gavetas e do interior

do tampo.

No interior da tampa, uma rica decoragio de
folhagens estilizadas e pequenas folhas
em “virgula” de marfim, caracteristico das

oficinas mogéis. Nas gavetas, os pequenos
mosaicos sadeli, circundados por um friso
oval, contendo flores de Liz separadas por
micro-tridngulos em jade.

Fechadura e pegas laterais de ferro dourado.

O escudete da fechadura é recortado e

vazado em forma de aguia bicéfala coroada,
representacdo de poder e nobreza dos grandes
impérios.

A tematica decorativa deste mével, desenvolve-

se num esquema simétrico. Os padroes
fazem lembrar os do Taj Mahal e de outros
monumentos mogodis, com decoragio feita de
embutidos em ébano e marfim, de cor natural
e pintado de verde para contrastar, utilizando
a técnica sadeli (um trabalho de marchetaria
que reduz a madeira e 0 marfim a micro
pedacos que sio posteriormente dispostos de
acordo com a forma desejada). Os dourados,
finissimos filamentos de bronze, enfatizam a
expressiva e delicada linha do desenho. @



205. ESCRITORIO DE MESA

Madeira de teca, ébano e marfim
Malabar (?), India, séc. XVII
Dim.: 24,0 x 39,5 x 29,0 cm

F597

EScritério de pousar com formato rectangular
e tampo de abater. Estrutura em teca e
ébano, com decorag¢io de grande sobriedade
e equilibrio.

Exterior com painéis em teca lisa, de bonita
tonalidade, delimitada por moldura em ébano
com delicados filetes em marfim. No tampo de
abater, grande escudete recortado, ladeado por

A TABLE CABINET
Teakwood, ebony and #0
Malabar, India (?), )

C.
Dim.: 24,0 x 39,5 >{29 @ /

dois pingentes que facilitam a sua abertura e

nas faces laterais, pegas para transporte.
Interior com seis gavetas simulando sete.

A decoragio segue o esquema exterior,

/ agora com as tonalidades invertidas,
destacando-se, duas colunas balaustradas em
marfim, encimadas por arco de filete duplo
na gaveta central.

Inspirados nos formatos de escritérios alemaes
da segunda metade do séc. XVI, serviam

como movel de escrita portatil: as gavetas
eram utilizadas para armazenar material
e documentos e o tampo como superficie
estavel para a escrita. Por vezes também eram
utilizados para transportar objectos pessoais.
A produgio deste tipo de pegas foi muito
comum no mercado indiano de meados dos
séculos XVI/XVII, sob patrocinio portugués.
A decoragido deste exemplar, bem como a técnica
de construgio, sdo caracteristicas da regido de
Goa, como testemunham dois batis do século
XVII, da sacristia da Catedral Bom Jesus em
Velha Goa.
Francois Pyrard de Laval, que visitou a India
entre 1601 e 1611, refere estas tipologias: Ils
ont encore des cabinets a la fagon d’ Allemagne,
a piéces raportées de nacre de perle, ivoire, or,
argent, pierreries, le tout fait proprement. @
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206. ESCRITORIO DE MES
Teca e ébano /
Indo-portugués, sgc.
Dim.: 23,5 x 38,0 x 28,§ cm
F829

A TABLE CABINET

,0 x 28,5 cm

)im.: 23,5 %3
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quebrados, desenhando a mesma flor
estilizada completam a decoragio.
Tampo com grande escudete em ferro recortado
e vazado e pegas laterais para transporte
terminando em roseta.
Escritério de pousar indo-portugués do séc. XVII, No interior cinco gavetas, simulando seis,
dispostas em simetria, envolvem um nicho
central, com fechadura em escudete. A
decoragio repete 0 mesmo padrio decorativo
da caixa; puxadores com espelho em forma de

de formato rectangular e com tampo de
abater, em teca e ébano.

A decoragio é sébria e de grande elegincia, tirando
partido do efeito claro-escuro dado pela
tonalidade das duas madeiras.

As faces estdo decoradas, sobre um fundo claro

flor de crisantemo.
Este tipo de decoragdo é muito caracteristica

em teca, com uma reserva central ovalizada
em ébano, onde o elemento decorativo

predominante, é a flor de Liz. Uma moldura

periférica, da mesma madeira, com cantos

do trabalho de Goa do séc. XVI/XVIL

Tira partido da coloragio das madeiras

para desenhar e valorizar os elementos
decorativos, realcados pela cor clara da teca. @



207. GAVETA — ESCRITORI
Teca, sissé, ébano efMarfi
Indo-portugués, s¢c.
Dim.: 17,5 x 43,0 ><'32, cm
F745

A WRITING DRAWER
Teakwood, b0, ebony and ivory
Indo-Portyguede, 17t c.

',[)im.: 17,5 X 43,0 X 32,0 M

Escritério de formato rectangular em teca,

contendo uma gaveta que ocupa todo o

seu interior. B composta por trés divisérias
estreitas na frente da gaveta — para o tinteiro,
as penas e o areeiro — sendo o restante

espago para o papel e outros valores. Sob as
trés divisérias oculta-se um segredo: uma
gavetinha com o comprimento equivalente a
frente da gaveta, com o escudete da fechadura
em forma de coracio.

Em todas as faces apresenta decoragio geométrica

embutida, criando efeito padrdo: circulos
concéntricos em sissé que se intersecionam,
losangos e estrelas, ponteados de cavilha em
marfim. Molduras largas em sissé cavilhadas
rematam as faces e a frente da gaveta.

Salientamos o jogo “claro-escuro” obtido pelos
varios tons dos embutidos

Apresenta dois puxadores de marfim em forma de
botio e a fechadura, sem escudete, é debruada
por vérias Anforas concéntricas; assenta sobre
quatro pés de bolacha.

Este tipo de decoragdo geométrica patente em
varias pecas indo-portuguesas, traduz a
presenca isldmica na costa do Malabar
refletindo claramente a complexa fusio de
influéncias artisticas no solo indiano. @

270 | 271



ANTIGUIDADES 2017 ARTE DE FUSAO

208. ESCRITORIO DE MESA
Madeira, laca, ouro, madrepérola e
metal dourado
Namban, periodo Momoyama (1568-1600)
Dim.: 43,0 x 64,0 x 34,0 cm
F715

O periodo em que os Portugueses estiveram no
Japio, 1543 a 1639, ficou marcado por duas
manifestacdes artisticas: a arte Namban e a
arte Kirishtan (arte Cristd).

A arte Namban, fruto do impacto causado pelos
Portugueses, nanban-jin ou “barbaros do
sul”, reflete a nivel estético os con %

estabelecidos com umaCRiosa ref

destes estranhos serd&, feifa pelos artistas
japoneses, de umaffo
caricatural, expressdo @rtis
nos biombos.

A arte Kirishtan esta ligadap missdo
evangelizadora, sob a ac¢do dos Jesuitas.

Se os Europeus esta
Japoneses,

m interessados em conhecer os

/eﬁtavam fascinados pelos Europeus, os estranhos
ens de narizes compridos e armas de fogo que
chegado as ilhas vindos do outro lado do

mtdo. (Manuel Castilho)

Os Contadores Namban eram manufacturados
para exportacdo, baseados em modelos
portugueses ou europeus, mas recorrendo
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tacdo

bm era verdade que os Japoneses

A TABLE CABINET

Lacquer, gold, mother-of-pearl and wood
Namban, Momoyama period (1568-1600)
Dim.: 43,0 x 64,0 x 34,0 cm

<

& teyologia indigena. Para além de se

arem a guardar objectos valiosos eram
considerados, em si mesmos, preciosidades,
pela riqueza do trabalho de manufactura e dos
materiais preciosos utilizados.

Contador Namban em madeira, de formato

paralelepipédico, com tampo de abater,

onze gavetas e um nicho central no interior,
revestido a laca negra e decorado a ouro com
incrustacées de madrepérola.

Estrutura em madeira de criptoméria do Japéo,

particularmente leve, lacada a negro (uruxi)

e decorada com motivos vegetalistas
luxuriantes: flores e folhagem, enquadrados
por faixas decorativas de padrio geométrico,
que emolduram as composi¢des. Sio pintadas
a dourado, através de aplica¢io de p6 de ouro
e prata (maqui-é) e apresentam incrustacées
de madrepérola (raden). A decoracio é densa
com enrolamentos de folhagem e flores de
damasqueiro do Japao, manifestando horror

vacui, caracteristica muito comum na arte
Namban.

No interior, as gavetas tém tamanhos diferentes e

envolvem um nicho central, com arco superior
relevado, préximo aos modelos ibéricos
coevos. Todas as gavetas tém decoragio
vegetalista envolvida por moldura com
decoracgido de gavinhas ziguezagueantes e os
puxadores sdo de “botao” com espelho em
forma de crisintemo. No exterior, reservas
com paisagens: arvores e plantas, rochedos,
rios, animais e casas sobre estacas.

Ferragens da época em cobre gravado e dourado;

fechadura de espelho recortado, decorado com
elementos florais; faces laterais e o tampo
rematados por cantoneiras; asas nas ilhargas,
pormenor que nos remete para o caracter
movel destas pecas. @
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209. CAIXA DE ESCRITA /
Teca entalhada, lagad® e dourada
Indo-portuguesa, Gol
Séc. XVI/XVII
Dim.: 10,0 x 24,5 x 18,

F798

A WORKB!

Lacquered and gilded carved teakwood

0,0 X 24,5 X 18,0 cm
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>-Portuguese, Bay of Bengal (?) 16t/17% c.

Caixa de escrita, de formato rectangular e com

tampa superior de levantar, em madeira
exética lacada a negro, e encarnado e ouro.

Exterior com relevo em talha baixa, revestido a

laca negra e enriquecido a ouro, em todas as
faces. A decoragdo organiza-se em painéis
de motivos fitomoérficos, com ramagens
onduladas e folhas em forma de “foicinha”
rematadas por flores, delimitados por
molduras lisas.

No interior, a tampa apresenta decoragio a ouro

brunido sobre laca negra, representando
uma flor de Létus exuberante, desabrochada
com pétalas em “escama”, num painel de
ramagens, onde poisam lateralmente duas

fénix, a imperatriz das aves no repertério
tradicional chinés, testemunho da marcada
influéncia chinesa; perifericamente moldura
formada por friso a ouro com motivos
vegetalistas. A caixa apresenta um escaninho
para arrumacio de documentos e material de
escrita e estd lacada a encarnado.

Fechadura de ferrolho, com espelho rectangular,

pega de transporte e dobradicas presas com
tachdes de ferro em forma de corola.
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210. ARCA LACADA DE GRANDES DIMENSOES
Teca entalhada, lacada e dourada
Indo-portuguesa, Golfo de Bengala (?)
Séc. XVI/XVII
Dim.: 39,0 x 87,0 x 50,0 cm
F768

A LARGE LACQUER CHEST
Lacquered and gilded carved teakwood

Indo-Portuguese, Bay of Bengal (?) 16t/17t c.

Dim.: 39,0 x 87,0 x 50,0 cm

Arca em madeira exdtica com tampo superior de
levantar e duas gavetas; decoragao ada,

e revestida a laca negrflenriquecida a ouro
com a finalidade de en@brecer e de realcar a
tridimensionalidade do objecto.

No tampo, emotdigda por um friso periférico

em ponta e diAmante e numa representagio
}'pica dos tabuleiros de laca da costa de

ala, destaca-se ao centro uma flor de

Létus de mil pétalas inserida n§m elaborado
envolvimento de ramagens em yoluta de
folhas e flores, sendo esteymopivo repetido em
cada um dos quatro cantos do tampo.

Frente com duas gavetas decoradas com dois ledes
afrontados,sgparados por escudo central
onde repogga a fechadura em ferro; por cima
das gavetas
vegetalistas, caracteristica da arte islamica,

ujogorror vacui é evidente nesta arca. A
acdo das seccdes laterais é semelhante
representando ramagens ondulantes com os
mesmos elementos vegetalistas.
interior, de uma enorme riqueza decorativa,
exibe pintura a ouro fino sobre fundo de laca
vermelha.

No verso da tampa, numa pintura oriental,
espalham-se pequenos e grandes ramos
encurvados, com ramagens, folhas fendidas
e flores, que servem de cendrio a duas
garcas em pleno voo e duas majestosas
fénix de longas caudas esfarpadas com os
caracteristicos penachos.

A esquerda num pequeno lago, dois patos
Mandarins brincando na 4gua.
Frequentemente destacados na arte Oriental,
eles sio simbolo de carinho e fidelidade

FERRAO, Bernardo, Mobilidrio Portugués, Vol. 111, India e Japdo, Lello e Irmaos Editores, Porto, 1990, p. 55-56.

enchimento com enrolamentos

conjugal, por se manterem aos pares, apés o
acasalamento, fiéis para o resto da vida.

A escolha dos animais foi intencional: para além
do significado dos Patos Mandarins na China
antiga, a Fénix é simbolo da felicidade, da
virtude e da inteligéncia e a Garga significa
boa sorte, felicidade e satde, o que nos leva a
concluir tratar-se provavelmente de uma arca
de casamento.

Fecharia e gualdras laterais em ferro. Cantos
reforcados por pregaria.

Esta peca cuja origem ¢é atribuida a parte
indiana do Golfo de Bengala, ostenta uma
combinacio de influéncias artisticas na
sua decora¢io. No século XVI era uma das
poucas regides geogréficas onde conviviam
hindus, mu¢ulmanos, chineses e portugueses
e onde se desenvolveu uma cultura artistica
de grande qualidade. Os enrolamentos
de carécter vegetalista sdo influéncia da
arte islamica. A utilizacio de elementos
decorativos chinoiserie atesta a influéncia
que a China exercia em toda a Asia. Arcas e
caixas-escritério eram copiadas de protétipos
europeus e grande nimero destas pecas foram
encomendadas pela nobreza Portuguesa.

— CARVALHO, Pedro de Moura; HUTT, Julia [et all, The world of lacquer: 2000 years of history (cat.), F. C. Gulbenkian, Lisboa, 2001.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE






ANTIGUIDADES 2017 ARTE DE FUSAO

LLACAS DO
REINO DE PEGU

O raro grupo de objectos de que fazem parte este
escudo de aparato e esta mesa de engon¢os
(tampo) tém desafiado a identificagio
consensual do seu centro produtor.
Bernardo Ferrdo foi um dos primeiros
autores a interessar-se pela sua producio,
nomeadamente quanto as arcas-escritério
entalhadas e douradas, ditas de "talha baixa".
Como caracteristicas identificadoras para esta
produgio, que Ferrio caracteriza de indo-
portuguesa com base no pretenso caracter
mogol ou persa da decoragio, este autor

podem encontrar em diversas colec¢oes
internacionais, com semelhante técnica
e decoragio do presente, regentem
estudados por Ulrike Koyber.
Um outro raro grupo de arcas\e caixas-escri¥rio
apresenta igualmente de entalhada
em baixo-relevo lacada a negro§avivada
a ouro. As faces interiores sio lgtadas a
vermelho com decoracio de fagdna e flora a

destes objectos apresentam inclusivamente
inscri¢oes caracteres chineses a tinta,

refere: o estilo e trabalho da decoragdo, o lacado tal como ofgécudo (54 cm de didmetro) da

e, em algumas, a existéncia de brasdes, legendas Kunstkam do Kunsthistorisches Museum,
em portugués, figuras e cenas mitologicas, Vigpa (inv. no. Ag1s). Um dos exemplares
cristds e da cultura europeia cldssica, entalhadas elMgr documentados deste segundo grupo

ou pintadas, tudo obedecendo a canones
renascentistas, o que também permite etiquetar
tais pegas de quinhentistas.

Aquelas tipologias de mobilidrio somam-se leitos)
bandejas, cadeiras rasas e também alguns

escudos ditos "indo—mugulmanos"@e

numa unica, ora com base no tipo de

ouro de repertério tipicamente chinés. Alguns

ilidrio claramente de fabrico chinés é a
chamada "arca do papa" hoje no Museen des
Mobiliendepots, Viena, inv. no. MD o047590.

tas duas produgées lacadas tém sido agrupadas

madeira, o angelim (Artocarpus sp.), tal como

O

proposto para o primeiro grupo por José
Jordao Felgueiras que considera terem sido
realizadas em Cochim, origem sustentada
também por Pedro Dias, ora com base em
aspectos estilisticos e técnicos, atribuindo

a produgio ao Sudeste Asiatico tal como
defendido por Fernando Moncada e Manuel
Castilho. Uma proposta mais recente, de
Pedro Moura Carvalho, coloca esta producdo
na India, na regizo do Golfo de Bengala e

na costa do Coromandel. No entanto, e tal
como a de Cochim, esta ultima hipé6tese

nio é corroborada pela documentagio

coeva sendo desmentida pela identifica¢io
laboratorial do tipo de laca utilizado nas pecas
do primeiro grupo, com origem no reino do
Pegu (actual Birmania, Myanmar), j4 que as
analises revelaram tratar-se de laca birmanesa
ou thitsi, da seiva da Melanorrhoea usitata
usada no Sudeste Asidtico. A este propdsito,
refira-se que no subcontinente indiano

nio existe qualquer das espécies de "laca

Moura (e™

@ ledro Moura, Um conjunto de lacas quinhentistas para o mercado portugués e a sua atribuigdo a regido de Bengala e costa do Coromandel, in CARVALHO, Pedro de
Mundo da Laca. 2000 Anos de Histdria (cat.), Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian, 2001, pp. 127-143.

(L CARVALHO, Pedro de Moura, Luxury for Export. Artistic Exchange between India and Portugal around 1600 (cat.), Boston, Isabella Stewart Gardner Museum, 2008.
STILHO, Manuel (ed.), Na Rota do Oriente. Objectos para o estudo da arte luso-oriental. The Eastern Route. Objects for the study of Portuguese-Oriental art (cat.), Lisboa,

anuel Castilho Antiguidades, 1999.
— CRESPO, Hugo Miguel, Jdias da Carreira da India (cat.), Lisboa, Museu do Oriente, 2014.

— CRESPO, Hugo Miguel, Global Interiors on the Rua Nova in Renaissance Lishon, in GSCHWEND, Annemarie Jordan, K. J. P. Lowe (eds.), The Global City. On the Streets of

Renaissance Lisbon, London, Paul Holberton publishing, 2015, pp. 121-139.
— DIAS, Pedro, Mobilidrio Indo-portugués, Moreira de Cénegos, Imaginalis, 2013.
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verdadeira". Mas ndo apenas a matéria tem achardo comprida de duas pecas (4.000 reais); Q China dourado E mais vsado que o atras e sem
origem no Sudeste Asiatico, como também outro escritorio de Pegu mais pequeno de ouro, grade sobre-grade (6.000 reais; huia cayxinha de
a técnica, tal como averiguada através de e uermelho com suas gauetas.500 ng Pegu dourada de mais de palmo e com fechadura
analises laboratoriais, ja que a estratigrafia mais hum escritorio da Chifia de ouro e% de prata (1.000 reais); hum leito da China

da aplicagio da laca e os seus aditivos que tem doze gauetas e 44¥m de comprin¥fito dourado de ouro e preto tem sua grade e sobre-
corresponde a das pegas lacadas com origem (3.000 reqis); hia caixa do Qg de ouro e preto grade digo somente a grade (12.000 reais); hia
birmanesa e tailandesa. Também a decoracio com seu escaninho (2.000 reais); Ruma boceta cadeira e catre do Pegum dourado (5.000 reais)

e técnica de aplicagdo (shweizawa) com folha da China de ouro e preto com sua fapadoura e um outro catre do Pegt todo dourado Com seis

de ouro (shweibya), aponta para uma origem grande (3.000 reais); hum 7io de Pegu todo peis e cabiseira (10.000 reais).

exclusiva no Sudeste Asidtico para o caso da dourado (10.000 reais); duas rodelas da China

primeira produgio, onde se insere o presente por embaracar [por colocar o suporte para o Hugo Miguel Crespo

escudo e a mesa de engongos. brago] com sugg armas, avaliadas em 1.000 reais, Historiador de Arte, CH-FLUL
Um importante documento oferece-nos, de as quais se \htam outras dezasseis, avaliadas em

algum modo, a chave para destrin¢armos os 9.000 reais; 3wtro Bandejas da China, tres com

centros de produgdo destas pecas lacadas, as guas armas, todas douradas de ouro e preto,

constituindo prova segura da sua origem XS gNs se juntam mais trés avaliadas em 3.600

peguana (birmanesa) e chinesa. Trata-se rNgs# outro bufete da China muyto uelho com as

dos inventarios de Fernando de Noronha armas dos Noronhas no meyo (1.200 reais); hum

(ca. 1540-1608), terceiro conde de Linhares, leyto da China dourado que tem a cabeseyra as

e de sua esposa Filipa de S4 (11618), que armas dos Noronhas (20.000 reais); hum catre

registam um importante conjunto de pecas da China dourado com seus balaustres, E grade E

de mobiliario asiatico: uma caixa d@a de os pes quadrados (10.000 reais); outro catre da

— FERRAQ
— GUEDESNwra Maria Marques, Interferéncia e integragdo dos portugueses na Birmdnia, ca. 1580-1630, Lisboa, Fundacgio Oriente, 1994.
ORBER, Ulrike, South-East Asian Lacquer on the 16 and 17 Century Indian - or Singhalese-Portuguese furniture, in KOPANIA, Izabela (ed.), South-East Asia. Studies in Art,
[tural Heritage and Artistic Relations with Europe, Warsaw — Torun, Polish Institute of World Art Studies — Taki Publishing House, 2012, pp. 317-323.

ardo Ferrdo, Mobilidrio Portugués. Dos Primérdios ao Maneirismo, Vol. 3, Porto, Lello & Irmao Editores, 1990.

— FELGUE José Jordao, Arcas Indo-portuguesas de Cochim, in Oceanos, 19—20, 1994, pp. 34—41.

BER, Ulrike, Reflections on cultural exchange and commercial relations in sixteenth-century Asia: a Portuguese nobleman's laquered Mughal shield, in WESTON, Victoria (ed.),
Portugal, Jesuits and Japan. Spiritual Beliefs and Earthly Goods (cat.), Chestnut Hill, MA, McMullen of Art, 2013, pp. 45-56.
— KORBER, Ulrike, The Three Brothers: Sixteenth-century Lacquered Indo-Muslin Shields or Commodities for Display?, in GSCHWEND, Annemarie Jordan, K. J. P. Lowe (eds.), The
Global City. On the Streets of Renaissance Lisbon, London, Paul Holberton publishing, 2015, pp. 212—-225.
— MONCADA, Fernando, Mobilidrio Quinhentista Luso-Oriental — Talha baixa, Lacada e Dourada, O Antiquario, 16, 1996, pp. 6-9.
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211. ESCUDO DE APARATO LACADO
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Rar %rtamte escudo de aparato circular
Reino do Pegu (actual Birmania, Myanmar) O&eﬂa} de madeira exética (pranchas
Séc. XVI - segunda metade
Madeira, couro, laca e ouro
Dim.: 58,5 x 51,0 cm (oval)

F992

cavilhadas entre si), coberto por vérias
camadas de pele animal moldado a quente &
estrutura de madeira segundo a técnica do cuir
bouilli, posteriormente revestida por laca do
Sudeste Asidtico ou thitsi a negro e decorada
a folha de ouro na frente e no verso. Segundo
as analises quimicas anteriormente realizadas
— através de pirdlise seguida de cromatografia
gasosa acoplada a espectrometria de massa —
alaca utilizada pode ser identificada como a
Gluta usitata, da espécie Melanorrhoea usitata,
arvore que tem origem nas regides da actual
Tailandia e Myanmar, outrora reinos do Sido e
Pegu, respectivamente.

A decoragio a folha de ouro sobre o fundo negro da
/ laca (técnica tiejingi ou jingi, chamada haku-e
em japonés) é tipica das lacas birmanesas e
tailandesas, conhecidas por shweizawa e lai
rod nam, respectivamente. A frente ou verso é
decorada com um grande escudo heraldico, hoje
impossivel de ler na totalidade dado o desgaste

A LACQUERED DIisPL
Kingdom of Pegu /
(nowadays Burma( M

andnar) /
Second half of the 16t w

Wood, leather coated With lacquer and gilded,

leather, iron and brass
Dim.: 58.5 x 51,0 cm (oval)

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

da decoragio a folha de ouro sobre campo
preenchido por largos rinceaux com "magarocas”
que, tal como os que preenchem a larga
cercadura, reproduzem gravuras ornamentais da
primeira metade do século XVI. Partido, a leitura
do escudo inclui na metade direita seis besantes
dispostos em 2, 2, 2, que podera corresponder

a Castro ou Melo. Semelhantes motivos
vegetalistas decoram a cercadura do tardoz ou
reverso onde se podem observar as armag¢des ou
suporte para o braco, revestidas a couro.

Dadas as semelhancas da sua decoracio a ouro
(shweizawa) com outras pecas com origem
segura no reino do Pegu, caso de algumas
arcas ou caixas-escritério, é seguro afirmar
que a origem do centro de produgio deste
raro escudo — dos poucos que permaneceu até
agora em colec¢io particular — serd birmanesa.
Com estrita fun¢do de aparato e display, estes
escudos ou rodelas surgem representados, por
exemplo, nalguns biombos namban, sendo
carregados por servidores de nobres, caso dos
capities da nau do trato.



212. MESA DE ENGONCOS (TAMPO) Estagnuily rara mesa de engongos, ou de encartar, oficiais da casa de D. Catarina de Austria,

Reino do Pegu (actual Birmania, Myanmar) c etamente o tampo — dado que seria em documentos publicados por Annemarie
Séc. XVI - segunda metade montada em cavaletes que nio subsistem — de Jordan.
Madeira, ouro e ferro madeira exdtica revestida a laca do Sudeste Dos rarissimos exemplares remanescentes
Dim.: 2,5 x 92 x 114 cm Asidtico ou thitsi a negro, seria igualmente pode-se citar a mesa (121 x 96,4 cm) dita
F993 decorada a folha de ouro segundo a mesma do Cardeal Alberto de Austria (1559-1621),
técnica birmanesa (shweizawa) referida vice-rei de Portugal, hoje na Kunstkammer
FOLDING TABLE quanto ao escudo. A decoragdo a ouro de do Kunsthistorisches Museum, Viena (inv.
Kingdom of Pegu ) motivos vegetalistas ou rinceaux seria em no. 4958) de fabrico seguramente chinés, e
(nowadays Burma( M§aggnar) / tudo semelhante a de outras pecas produzidas de uma outra publicada por Pedro Dias, ja
Second half of the 16 V no reino do Pegu para o mercado portugués, praticamente sem o seu original revestimento
Lacquered and gilded §ood, and iron enquanto que a decoracio entalhada e incisa lacado e dourado, e que serd, tal como a
Dim.: 2,5 x 92 x 114 cm (melhor observada a partir das radiografias presente, uma producio birmanesa. @

que dela se fizeram), embora provavelmente
devedora também da decoracdo da cerdmica H. M. C.
chinesa da dinastia Ming, nomeadamente
aplicada a porcelana de azul e branco, inspira-
/ se claramente nos entrelacs renascentistas,
tal como divulgados por gravuras europeias
levadas pelos portugueses.
Mesas semelhantes surgem, como se viu na
documentacio referente aos condes de
Linhares, registadas entre 1562 e 1564 pelos
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INRO

A indumentéria tradicional japonesa era

fundamentalmente constituida pelo quimono
ou kimono. Esta vestimenta, que significa

ki — vestir e mono — coisa, carecia de bolsos. A
necessidade de transportar objectos pessoais
foi solucionada através de caixas ou bolsas,
chamadas sagemono e que se suspendiam no
obi, um cinto ou faixa.

Desenvolveram-se vérias categorias de sagemono,

atendendo aos objectos ou matérias
especificas que continham. Os inrd, apenas
utilizados por homens, surgiram no final do
século XVI e constituem um desses grupos.
Criados inicialmente para guardar o selo e a
almofada de tinta, foram utilizados também
para o transporte de ervas terapéuticas.

S4o formados por pequenas compartimentos

sobrepostos, que se encaixam uns nos
outros de forma perfeita, criando um todo
homogéneo. Mantém-se unidos por cordio
téxtil ou himo cujas pontas sdo unidas por
uma conta ou ojime que permite

os véarios compartimentos bem fechados.
Como remate surge-nos um netsuke, que
funciona como terminal, e resentg{
orificio (himotoshi) onde ge unem as

do cordio, permitindo sispendé-lo ao Wi que
cinge o quimono.

Este objecto rapidamente se tornoufum acessério

de importante aparato social, o fjue obrigou
os encomendantes abastados & escolherem
0s artesdos mais criativos e geniais, com vista
ao seu enriquecimento tanto ao nivel dos

materiais, o dos modelos, ornamentacio e
iconografif Noymalmente revestidos de laca,
tomam um M¥ecto cada vez mais precioso

atygvés da utilizagio pontual do ouro e da

ad¥gpérola. Apesar do seu custo proibitivo,
o hores mais endinheirados podiam ter
varios inro, escolhidos conforme a época do
ano e a ocasido.

etsuke, tal como o ojime e o préprio inro,

evoluiram ao longo do tempo. Nas suas
decoragbes reconhecem-se aspectos

relevantes da vida quotidiana japonesa, o

que lhes confere um valor documental e
histérico significativo. A produgio foi enorme
durante o periodo Edo (1615-1868) e, com

a ocidentalizagdo do vestuéario a partir do
século XX, tornaram-se objectos atraentes
aos coleccionadores mais atentos, atingindo
precos bastante elevados.

\V/d.

— CARVALHO, Pedro Moura, O Mundo da Laca. 2000 Anos de Histéria, Lisboa, FCG, Lisboa 2001.
— IMPEY, Olivier; JORG, Christiaan, Japonese Export Lacquer, 1580-1850, Amsterdam, Hotei Publishing, 200s.
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Raro inré Namban em

No interior e e

213. INRO NAMBAN

Madeira, laca, ouro e madrepérola
Japio, séc. XVII (primeira metade)
Alt.: 10,0 cm

F965

NAMBAN INRO

Lacquered and gilded wood and
mother-of-pearl

Japan, first half of the 17t c.
Height: 10,0 cm

eirgfrevestida a

o prismatico
pos atro

sobrepostos, dois
ixam uns nos outros

laca. A caixa, com(fo
seccdo ovalizada, é col
compartimentos ou d
sub-divididos, que en
e encerram com tampa do mesmo formato.

Vo1 do inro sobressai a laca
de coloratanho—escuro a negro,
;ue se obteve adicionando pé de carvio

igmento de ferro ao urushi — a seiva
w¢ada da Rhus verniciflua. Sobre este

fu¥fdo negro o mestre lacador circunscreveu
a decoragao em maki-e polvilhada a ouro
sobre o desenho, dando-lhe uma expressdo
maior riqueza através da aplicacio de efeitos

de madrepérola, ou raden, aqui de
colora¢do azul-esverdeada, ou aogai.

Tal como sucede com outros objectos Namban,
neste caso concreto destinados ao consumo

interno e espelhando o fascinio pelos
recém-chegados europeus, conhecidos
por "Barbaros do Sul", ou nanban-jin, este
precioso e raro inré apresenta-nos, de
forma algo caricatural e estereotipica, a
representacdo de portugueses trajando

a sua indumentéria tipica dos finais de
Quinhentos: gibdes com seus colarinhos
encanudados, largas calcas conhecidas
por bombachas, ferragoulos e sobreiros de
diversos tipos.

e e e Y G

Numa das faces, trés figuras que nos parecem

ser de religiosos, um dos quais com a cabeca
inclinada e escondida pelo chapéu; na outra,
duas personagens, provavelmente civis,
conversando.

Peca rara e de grande interesse iconografico, s6

conhecemos dois exemplares semelhantes,
encontrando-se um no acervo do Museu
Guimet em Paris. e
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214. KAGAMIBUTA NAMBAN
Madeira, laca, ouro e prfad@epérola
Japio, séc. XVII (priffleira Jnetade)
Diam.: 4,0 cm e

F983 V

NAMBAN KAGAMIBUT

Lacquered and gilded wood, mother-of-pearl

Japan, firg of the 17t c.

Diam.: 4,4

-
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Como complemento do inré anterior apresenta-se

um muito raro e importante netsuke Namban.
A sua forma particular identifica-se com os
kagamibuta, literalmente "tampa em espelho”,
fazendo lembrar um manju ou doce tradicional
de forma redonda, dado que a parte superior,
normalmente em metal, faz lembrar um
espelho.

Em madeira lacada, o "espelho” superior do nosso

kagamibuta apresenta a figura de um europeu
obtido por maki-e relevado, em pé de prata
para as carnagdes e ouro para o vestuario.

A fisionomia, como de veneravel ancido,

a sua pose e, acima de tudo, a presenca de
um crucifixo ao pesco¢o em madrepérola,

aogai, sugerem fortemente tratar-se da
representacdo de um jesuita, nesse que foi o
"século cristdo do Japdo". A sua raridade, ou
mesmo unicidade, acresce o altissimo nivel
técnico da execugio da laca. @



215. FIGURA BIFRONTE
Raiz de Cryptoméria

Arte Namban, Peri M

(1573-1615)
Alt.: 12,0 cm
F1009

oyama

~

Two-FACE FIGURE

Cryptomey 0
Namban ®

'ﬁlt.: 12,0 cm

t
omoyama period (1573-1615)

Escultura bifronte Namban do Periodo

Momoyama, entalhada, em raiz de
Cryptoméria. De face dupla, reconhece-se
numa delas a figura de um Jesuita, com a
sua indumentéaria prépria, de capa e batina,
e na outra a de um comerciante com gola

de rufo. Esculpidos numa cabe¢a comum,
olham em dire¢ées opostas, sugerindo
distintas concepg¢des do mundo, uma atitude
antagonica, diferentes mundividéncias. Os
olhos de ambas as personagens sio rasgados,
de caracteristicas orientalizantes, com

largos narizes como eram representados os
ocidentais, divergindo na expressividade

manifestada pelo semblante e esgar das bocas:
enquanto a do missionério estd semi-fechada,
a indicar uma expressio carregada e de
desconfianca, ao contrario, o riso do
comerciante sugere felicidade, numa alusio ao
negdcio, que pressupostamente significa lucro
e riqueza.

Esta representacio bifronte das duas

personagens alude, certamente, as relacdes
de inter-dependéncia, mas também de
antagonismo, entre as atividades dos
negociantes portugueses e os principios
tedricos da missionagio jesuitica no Japdo do
periodo Momoyama.

— MARTINS, Manuela d’Oliveira, CURVELQ, Alexandra (coord.), Encomendas Namban — Os portugueses no Japdo da Idade Moderna (cat.), Lisboa, Fundag¢do Oriente, 2010.
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. INRO NAMBAN

Madeira, laca e ouro
Japao, séc. XIX

Alt.: 7,5 cm

F969

NAMBAN INRO

Lacquered and gilded wood
Japan, 19t c.

Height: 7,5 cm

Raro inro do século XIX, paralelepipédico e

com sec¢do ovalisada, em laca japonesa,
constituido por quatro caixas sobrepostas e
tampa, que coaptam de forma perfeita, unidas
por cordio entrancado em algodao.

Com decoracdo exuberante, revela-se como um

verdadeiro documento pela iconografia
retratada de dois portugueses — nanban-jin -
trajados com bombachas, gola encanudada

e chapéu. Numa das faces, um toca
instrumento de percursio, o taiko japonés,
enquanto na oposta o outro danga, sob o
olhar atento do cio, provavelmente um chinese
crested dog, a mais antiga raca chinesa, que

se conhece desde a dinastia Han e utilizada a
bordo dos navios para cacar ratos.

As figuras estdo delineadas em base de laca nashiji

(“pele de péra”) polvilhada com particulas

de ouro de forma e tamanho irregular,
ornamentadas em laca takamakie — camadas
em relevo, de cinza (prata) e ouro. O interior
das caixas é em Nashiji.

Na tampa vestigios de assinatura ilegivel.



:
?
j

217. INRO, OJIME E NETSUKE
Madeira, laca e ouro
Japao, séc. XIX
Alt.: 7,0 cm
F984

INRO, OJIME AND NETSUKE
Lacquered and gilded wood
Japan, 19 c.

Height: 7,0 cm

Inré de sec¢io ovalisada, formado por quatro
caixas sobrepostas e tampa, que se mantém
ligadas por cordio entrancado azul. De
superficie rectangular é adornado com uma
paisagem onde figuram rochas, arvores,
palacios, pagodes e pequenos templos, junto
aum curso de 4gua com ponte, sopgens
estilizadas. A decorac. ita emila
Hiramakie e Takamgklg a ojiro e prata, sobre
Urushi negro. O i
Nashiji.

O Ojime de forma ovoide,
decorado com tematic
Segundo Pedro Moura de Carvalho, a maioria

8§ japoneses com este tipo de

k ao século XX, utilizavam os

laca escavada, é
e inspiracio chinesa.

dos exemp
laca e antd
stilos e temas chineses.
O irg ematado por Netsuke em madeira
da, representando uma figura de
m&hdigo sentado e com saco as costas, onde
estd puncionado o selo do artesdo. @
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218. YATATE NAMBAN
Cobre, ouro e prata
Japao, séc. XVII
Dim.: 19,5 cm
F1049

Raro e excepcional Yatate, conjunto de escrita
portatil japonés Namban, literalmente
traduzido como “suporte em seta”, sugerindo
a forma de um cachimbo e decorado com
temas alusivos 4 arte namban.

Brago longo cilindrico oco, em cobre de coloragiao
acastanhada, com as extremidades em
prata, decoradas com ornamentos em
namban Karakusa®, onde se guardava o
pincel de escrita. Um dos lados termina
em forma de asas e o outro estd reforcado
por anilha que o liga a um recipiente em
cobre, com a forma de um bivalve, onde
se introduz a tinta sumi, embebida em
tecido. Est4 ornamentado com desenhos
esgrafitados de cariz namban cobertos a
ouro de azougue e tem uma tampa em prata
relevada, cuja forma alude a um palacio
japonés.

Aiconografia da peca faz uma clara aluso a
lenda de Urashima Taro, o pescador japonés

casal de deuses que s
as ilhas do Japao.

/— com origem no meio popular e no plano

D

YATATE NAMBAN

Copper, gilt and silver
Japan, 17t c.
Dim.: 19,5 cm

do maravilhoso. O conto Urashima Taro foi
revelado pela primeira vez numa antjga
compilagio de manuscrito, (Tangol?"1
datada do século VIII, e yepetida ao%o,
dos tempos, vindo a soffer, no entant®;
algumas transformagoes

ki),

Provincia Tango, do antigg Jagho, vivia
um pescador chamado Urashima Taro. Um
dia salvou uma tartaruga que estava a ser
maltratada
conseguin
salvando-a
tayge, outra tartaruga aproxima-se dele e
omWica-lhe que na verdade, ele tinha salvo
aNg#a do Imperador do Mar, que lhe estava
muito reconhecido e, por isso, lhe queria
agradecer. Urashima foi levado a presenca
do rei que vivia num palécio no fundo do
mar, e 14 ficou a viver durante longos anos
mas, certo dia, comecou a sentir saudades
de casa e pediu para voltar. A princesa ficou
triste e ofereceu-lhe uma arca de presente,
pedindo-lhe em troca a promessa de que s6 a
abrisse quando ficasse muito velho. Quando
Urashima regressou a sua terra natal ndo
reconheceu nada, nem ninguém, descobrindo
que tinha passado muito tempo — cerca de
trezentos anos. Muito desgostoso voltou ao
mar na esperanca de encontrar a tartaruga e,
como ndo conseguisse, resolveu abrir a caixa,

iberta-la e restitui-la ao mar,
seus malfeitores. Mais

praia por um grupo de criangas,

que a princesa lhe tinha oferecido. De repente
0 seu corpo tornou-se velho e enrugado
porque a caixa continha todos os seus anos,
ou seja, a “eterna juventude”, de Urashima
Taro, o pescador.

A decoragio Nambam deste Yatate reflete-se,
nio apenas no padrio Karakusa de linhas
vegetalistas serpenteantes, inspiradas
nos arabescos ou enrolamentos de folhas
ocidentais, mas também nos desenhos
gravados do mar, sob o palacio, e da “nau de
trato”, no verso, (o Kurofune — navio negro
portugués) sobre as ondas, que habitualmente
chegava aos portos japoneses. A semelhanca
daquilo que os pintores desenhavam nos
biombos lacados Namban, o artista colheu ao
natural os apontamentos desta embarcacio,
simbolo que retrata o fenémeno artistico
resultante da presenca lusa no arquipélago
nipénico (desde 1543 a 1639) — a época dos
Kirishitan (cristao), que se regula pela chegada
e expulsdo dos portugueses.

Ao desenhar o pote de tinta, o artesdo faz uma
clara alusio ao conto atrés citado, optando
pela representacio do recipiente em bivalve,
com uma tampa que reproduz um pequeno e
pormenorizado Ryugu, o palacio sagrado do rei
dragdo, guardifo protector da dgua e dos mares.

A utilizagdo de um bivalve como suporte,
remete-nos para a inspira¢do mitolégica
chinesa, onde se descrevem intiimeros

A4
* Namban Karakusa é uma composi¢io decorativa de enrolamentos vegetalistas, espirais e linhas serpenteantes. Introduzido no Japio através da China, embora a maioria

destes motivos sejam originarios da Grécia e Roma Antiga. Toma varios aspectos, com base em talos e folhas de planta indeterminada, mas que por vezes lembra a videira

(simbolo de prosperidade) sendo que, neste caso, a maioria das espirais do padrdo aparecem unidas entre si, com aparente auséncia de folhagem, tomando uma feicio

labirintica.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



O uso da tecnologia da escri

ary Museum, em Téquio, durante

eira metade do periodo Kamakura
(1185-1333), a nova tecnologia de escrita portatil,
o Yatate, era transportado principalmente pelos

espiritos de animais com poderes mégicos. tat

Um deles é a améijoa gigante, o monstro a

molusco (Shen). Os textos chineses utilizam

o termo “Shen” para descrever estes grandes
xoguns e samurais, preso na indumentaria
destes chefes guerreiros, ou no seu Obi (cinto)
ao modo de um inré e netsuke, tornando-se na
op¢io de material de escrita mais conveniente.

Aimportancia e o grande valor deste Yatate esta
certificada, quer pela sua raridade como
exemplar de pertenca pessoal de altos
funcionarios japoneses, quer pela fusio de
simbologias japonesas e Luso-nipénicas,
retratadas na decoragio deste objecto, onde
a “lenda” de Urashima Taro e do Palacio do

moluscos bivalves, entre os quais, ostras,
mariscos ou mexilhées, referindo-se a eles

rtatil que substituia
rvindo melhor o

invencio deste objecto
o conjunto tradicional,
transporte e a mobilidade. De acordo com

o investiguchida, curador do Japan

vd. A~

BERTS Jeremy, Japanese Mythology, U.S.A., Chelsea House Publishers, 2009.

Rei-Dragio se articula com a representagio
do “barco negro” portugués, simbolo das
relacbes comerciais entre as duas civilizagoes,
durante o periodo conhecido por “Comércio
Namban”, e que tinha sido o ponto de partida
para as ligag;ées amistosas, culturais, sociais e
religiosas, que existiram entre portugueses e
japoneses. &

FETSTATTER, Andrea; HARTMANN, Sueglinde; OGIER, James, Encyclopedia Mythica, Islands and Cities in Medieval Myth, Literature and History, Frankfurt, Peter Lang, 2011.

— NAMEKATA, Marcia Hitomi, O conto Japonés Urashima Taré, U.E.P..

— MARTINS, Manuela d’Oliveira e CURVELO Alexandra (coord.), Encomendas Namban — Os portugueses no Japdo da Idade Moderna (cat.), Lisboa, Fundag¢io Oriente, 2010.
— CURVELQ, Alexandra, Porque Es En Todo Tan Diferente y Contrario - O Método da Acomodagio na Misséo do Japdo, in Portugal e o Mundo nos Séculos XVI e XVII (Cat.), M.N.A.A.

Exposi¢io de 15 de Julho a 11 de Outubro, Lisboa, M.C./IMC, 2009, pp. 337-342.
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219. TABULEIRO
Madeira, laca e oufo
Europa (?), séc. XVII
Dim.: 37,0 x 49,0 cm
F886

TrAY
Wood, lac dnd gold
;urope (?), 17 c.

.137,0 X 49,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Raro tabuleiro de formato octogonal, com fundo
liso e aba pronunciada, em madeira lacada a
vermelho e pintura a ouro.

Ao centro, a representacio do tema biblico do
baptismo: em primeiro plano um monge
retira das Aguas Sagradas um chinés,
recém-convertido e baptizado, sob o
olhar atento de um Santo com nimbo,
provavelmente Sio Francisco e uma figura de
fei¢cdes asidticas, com traje de monge, sinal
que j teria abracado a religido crista.

Por detras uma igreja de uma sé nave e com
telhado de duas dguas. A fachada tem
escadaria e porta de duas folhas, ladeada por
janelas e encimada por rosacea. Adjacente

ao edificio, esta o baptistério; uma arvore de
fruto contrapde a igreja, na paisagem.

A aba apresenta enrolamentos vegetalistas,
alternando de folhas de acanto e flores, com
ramos atados nos quatro cantos.

No tardoz pintura conventual, em esponjado a
duas cores e inscrigio ilegivel. :



220. TABULEIRO INDO-PORTUGUES Invudgar

recioso tabuleiro de Cochim, de

Angelim, policromia e ouro f
Indo-portugués, séc. XVII
Dim.: 21,8 x 33,0 cm

to rectangular e abas rampeadas,
em madeira de angelim, realizado a partir
de um tnico bloco de madeira, entalhado,
F981 policromado e dourado.
fundo apresenta decoracio floral simétrica
AN INDO-PORTUGUESE TRAY e centrada por flor-de-16tus de mil folhas
Painted and gilded m ood O desabrochada sobre fundo liso e cantos
Indo-Portuguese, 174 adocados com crisdntemos entalhados.
Em cada aba, ao centro, um “anjo protector”, que
se destaca pela ternura do trabalho de talha,
através da carnacio dos rostos, e do negro

Dim.: 21,8 x 33,0 ¢

dos olhos e cabelos. A partir destes querubins

alados divergem longos enrolamentos

vegetalistas circundantes, de folhas de
Q acanto muito estilizadas, que terminam em
/ flor-de-lis, escavadas nas arestas.

vd.

As abas estdo emolduradas por friso duplo
centrado com filete a dourado.

No tardoz, fundo cor de madeira, alteado com friso
dourado, e abas com cromia alaranjada.

Pelo labor, escavado a partir de bloco tnico, pelas
suas pequenas dimensdes e pela iconografia,
das cabecas celestiais, sobejamente
encontradas a enriquecer e ornamentar
os altares das igrejas indo-portuguesas de
Cochim e de Goa, e ainda pelo tipo de entalhe
e pintura, este tabuleiro sugere uma utilizacdo
religiosa, pouco usual neste tipo de pega.

— SILVA, Maria Madalena de Cagigal e, A Arte Indo-portuguesa, Lisboa, Edi¢oes Excelsior, 1966.
— DIAS, Pedro, Mobilidrio Indo-portugués, Moreira de Conegos, Imaginalis, 2013.
— CARVALHO, Pedro Moura, O Mundo da Laca — 2000 anos de Histéria, Lisboa, EC.G., 2001.
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221. OLIFANTE
Marfim
Africa ocidental, Sapi-portugués (?)
12 metade do séc. XVI
Comp.: 40,0 cm
F866

OLIPHANT

Ivory

Occidental Africa, Sapi-Portuguese (?)
15t half of 16t c.

Lenght: 40,0 cm

Os olifantes sao conhecidos na Europa desde os

tempos medievais.

Na longa viagem dos portugueses pelo continente

africano, a Serra Leoa foi a primeira regido

da Africa negga visitada pelos marinheiros

lusos. Encggtraram sociedades organizadas,

principalm nos reinos Sapi, onde se

tragsformavam as matérias raras em objectos
e sNygular beleza. Muitos olifantes de

e enda europeia eram decorados com

representacées de ocidentais e dos seus

diferentes costumes.

¢a era um tema muito recorrente no final

do séc. XV, inicio do séc. XVI, como o

demonstram varias paginas do livro Horae

Beatae Mariae Virginis e tapecarias da

época, ilustrados com cenas de caca onde

o olifante é um apetrecho indispensavel.

Sao particularmente raros os olifantes

multifacetados sapi-portugueses, ilustrados

por Bassini na pagina 249 do livro “Arte e a

Renascenca”; referimos ainda as tapecarias

flamengas do século XV “The Hunt of the

O

Unicorn” do Metropolitan Museum of Art,
onde vérios personagens tém olifantes
facetados (pp. 98 e 102).

Raro olifante, ronca ou trompa de caga em marfim

esculpido, trabalho provavelmente da Serra
Leoa, do séc. XVI.

De grande sobriedade de decoracio, a presa é

lisa, com corpo facetado, de secgdo oitavada,
terminando numa gola de marfim mais claro,
aspectos responsaveis pela raridade da peca e
lhe conferem uma grande elegancia.

Na pequena curvatura, argola entalhada para

suspensio e, na grande, dois orificios para sopro.

Um triplo anel separa-o da zona da boca decorada

com estrias em ziguezague.

Este tipo de artefacto em marfim era produzido

na Serra Leoa, por encomenda do ocidente.
Os olifantes para uso africano diferem dos
que foram exportados para a Europa, na
localizacio do orificio para o sopro, que é
transversal na parte concava.

vd.
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— BASSANI, Ezio; FAGG, William Buller; VOGEL, Susan Mullin [et al], Africa and the Renaissance: art in ivory,
Catalogo Raisonné para a exposi¢io em The Center for African Art, New York e The Museum of Fine Arts,

Houston, 1988.






ANTIGUIDADES 2017 ARTE DE FUSAO 6

O 222. ALMOFARIZ Caracteristico almofariz de marfim africano, de
Marfim formato cénico.
Africa, séc. XVIII/XIX Base plana e circular, corpo cilindriforme com
Alt.: 16,0 cm contornos convexos. Entre o pé e o bojo,
F755 uma faixa com decoragio esculpida incisa,
desenhando linhas paralelas em V, conferindo
A MORTAR um grande ritmo a esta peca. @

Ivory
Africa, 18%/19t c.

Height: 16,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



223. FRONTAL DE ALTAR
Damasco de fio de
India, Goa, séc.
Dim.: 101,0 x 291,0 €
F580

)im.: 101,0 X 291,0 Cm

Tecido em damasco de fio de seda e aplicacio de
lantejoulas prateadas. Bordado directo com pontos
de ouro em fio de papel laminado prateado, com
alma em seda e cordio do mesmo fio.

Trata-se de um raro e importante exemplo
da utilizagio de damasco, cujos motivos
lavrados serviram de desenho preparatério da
composi¢io bordada.

O modelo compositivo do lavrado do damasco,
resulta de uma adaptagio barroca do chamado
“padrio ogival” — malha ogival definida
por ramos curvilineos, contracurvados —,
muito utilizado nos téxteis europeus desde
o Renascimento, através da introdugio do
movimento sinuoso dos ramos, densamente
preenchidos por flores, folhas e frutos.

Uma casula fotografada na igreja Verni, em
territério de Goa, por Reynaldo dos Santos
durante a missio que o levou a India
portuguesa nos anos 50 do séc. XX (Santos,
1954, fig. 6), mostra uma mesma composi¢io
floral bordada a ouro e prata. Trata-se,
certamente, do mesmo damasco de seda cujo
lavrado serviu de base ao bordado, tal como
acontece neste frontal.

Segundo Reynaldo dos Santos, existia ainda
na igreja de Verni um frontal pertencente
a0 mesmo paramento, possivelmente o
frontal que aqui descrevemos, recentemente
adquirido em Goa e trazido para Portugal. @
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POLVORINHOS

Objecto intimamente ligado a descoberta e uso da

pélvora, o polvorinho constitui um importante
marco na histéria e evolugiggda arm4ia
Servindo ndo s6 como objécto de apo® #

testemunho dos gostos artistico§nas diferentes
épocas, em fung¢io do local de origem.

Apolvora, descoberta na Ching An#ga durante

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

a dinastia Tang (608-906 dC), desde logo
adquiriu uma enorme importancia e

rapidamentagomecou a ser utilizada na “arte
da guerra”{gbmp municio nas armas de fogo.
Anteceden uso da bala, tinha que ser

reggrregada no cano da arma antes de cada

isp¥o. Para tal, tornou-se indispensavel a
cNggho de objectos que servissem para o seu
transporte, os polvorinhos.

Embora a pélvora tenha sido introduzida no norte

da India durante as invasées do Imperador
da Monggdlia, Gengis Khan, sé com a chegada
dos portugueses, no século XV/XVI, o uso
das armas de fogo se generalizou a todo o
subcontinente indiano.

Foi, também, durante o Império Mogol que o

uso da pélvora e a producio de polvorinhos
atingiu o seu apogeu. No reinado do
Imperador Akbar (1556 /1605), o Império
Mogol verificou um grande desenvolvimento
e expansio territorial, que lhe concederam
enorme importancia politica e permitiram
que se afirmasse como uma das principais e
mais ricas poténcias asidticas (e até mundiais)
da época. Neste periodo a produgio de
polvorinhos foi fortemente impulsionada.

S&o muito recuados os primeiros exemplares

conhecidos, sendo frequentemente utilizados
no seu fabrico elementos naturais como marfim,

cabacas, chifres e conchas — nomeadamente

de turbo marmoratus. Estes materiais eram
trabalhados e transformados em recipientes de
facil transporte, impermeaveis, nio sensiveis
as alteragoes climatéricas, dando origem a
exemplares extremamente elaborados e de
grande qualidade técnica.

Tal como as armas, os polvorinhos — particularmente

aqueles utilizados em actividades ludicas

e de lazer, como a caca — eram ricamente
ornamentados, constituindo pecas muito
requintadas e sofisticadas, auténticas
preciosidades, destinadas por vezes a serem
exibidas pelas altas elites como adereco de
vestudrio e simbolo de poder.

Para uma melhor compreensio das raizes e

influéncias presentes na criagdo destes
objectos, com as suas formas hibridas e

de fusio, temos que os contextualizar e
interpretar de acordo com a organizagio
politica e territorial do subcontinente indiano
durante o século XVI, que se encontrava

sob o dominio de trés poténcias politicas:

o Império Mogol, na zona setentrional; o
Estado Portugués da India, tendo Goa como
seu principal centro politico; e os Sultanatos
do Decio, que governavam o planalto

central e Sul da India e mantinham relacées
privilegiadas com o Estado Safavida na Pérsia.

Este mosaico cultural, sempre presente na histéria

da India, permitiu a reunizo de diferentes
formas, acabando as mesmas por originar
novas opgdes artisticas, muitas vezes
ecléticas, bem patentes neste conjunto de
polvorinhos de origem predominantemente
Mogol e que datam dos séculos XVI a XIX.



224. POLVORINHO DO DECAO

Poly, i%em papier-maché com forma inspirada
ev

rno de animal de caca.

Papier-maché, goma-laca e marfim
India, Decio, séc. XVII/XVIII
Dim.: 16,0 cm

A decoragio é totalmente vegetalista: sobre um
fundo rouge de fer, inumeras flores e folhas

F625 sio delimitadas por cercaduras com formas
geométricas estilizadas que seguem os
contornos e linhas do objecto, criando os
espacos de representagio.

O revestimento a goma laca remete-nos para
o Sudeste Asiatico, onde é caracteristico.
Todavia, este tipo de acabamento foi,
também, bastante utilizado em varias regices
da India, como é o caso deste exemplar, onde

A POWDER FLASK
Papier-maché, lacquer ory
India, Deccan 17/18R c.

~

Dim.: 16,0 cm

alaca é provavelmente de origem animal.
A tonalidade dos pigmentos utilizados e os
motivos decorativos relembram influéncias
persas e islamicas, muito presentes nos
/ trabalhos caracteristicos da regido do Decio.

vd.

Até a conquista Mogol, esta zona foi dominada
pelos Sultanatos de Golconda, Bidar,
Ahmadnagar e Bijapur onde a arte e cultura
eram extremamente valorizadas. Apesar de
possuirem as suas proprias tradi¢des artisticas,
a influéncia persa era uma constante, sendo
reflexo das fortes ligacdes politicas, sociais e
comerciais que sempre uniram estas regioes.

Estas influéncias foram assimiladas pelo Império
Mogol, que estabeleceu também fortes relacdes
com a Pérsia Safavida, das quais resultou uma
marcada e reciproca interligacdo cultural.

Este exemplar ricamente decorado é, pela grande
delicadeza dos materiais utilizados, um bom
testemunho da importincia destas pecas na
corte Mogol, destinadas a serem usadas pela
elite, principalmente como pec¢a de ornamento
de vestudrio e simbolo de estatuto social.

— TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et al], EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance
Kunstkammer, E. C. Gulbenkian, Lisboa, Outubro 2001, p. 168-169.
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FILIGRANAS

O trabalho de filigrana é também designado por
Telkari, nome atribuido na Anatélia que
significa “trabalho em fio”,
de tesouras, relacionado fom'a utiliZg,
alicates de pontas finas.

que por serem extremamente £inos se podem
moldar em desenhos de minuciosas curvas
e contracurvas e criar uma decora¢io Unica.
Apenas co grama do metal, pode-se
obter centkaas de metros de fio.

O intrincado tra®m#o da filigrana correspondeu
aogideais estéticos dos gentios indianos,

uilg apreciadores de pegas com sobrecarga
ativa. Para o forte desenvolvimento

da arte da filigrana foi determinante, nao
s6 a abundancia de mio-de-obra local, mas
também a tradicio de trabalhos em metais
nobres.

Ha muitos séculos que os prateiros indianos sdo
famosos pelo seu excelente trabalho. Os

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

u Cift-ifl Amgbalho

principais centros de produgio de filigrana
s30 Goa, Karimnagar e Orissa e grande parte
da produgio destinava-se ao mercado de
exportacdo, algumas encomendas para casas
reais. Goa concentrava ourives provenientes
de diferentes regiées da India e mesmo da
Europa.



225. PAR DE JARRAS DE “POT-POURRI”
Filigrana de prata
India, Goa (?), Karimnagar (?), séc. XVIII
Alt.: 10,5 cm
Peso:211,0¢g
B228

A PAIR OF “POT-POURRI” FILIGREE VASES
Silver filigree

India, Goa (?), Karimnagar (?), 18 c.
Height: 10,5 cm

Weight: 211,0 g

Par de jarras de pequenas dimensées em filigrana
de prata, destinadas a conter ervas aromaticas
ou pétalas.

Preenchidas na sua totalidade por uma exuberancia
decorativa, com um intrincado trabalho de
enrolamentos sinuosos e arabescos, tipico
ornato que emprega desenhos de flores.

Assenta sobre pés troncocénicos de bordo
decorado com recortes vazados.

A influéncia oriental faz-se notar nos padrées
geométricos, em desenhos de curvas e
contracurvas entrelacadas, simbolizando o
movimento infinito.
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226. COFRE A FILIGREE CASKET
Filigrana de prata Silver filigree
India, Goa (?), Karimnagar (?), séc. XVII India, Goa (?), Karimnagar (?), 17 c.
Dim.: 7,0 x 16,5 x 14,0 cm Dim.: 7,0 x 16,5 x 14,0 cm
Peso:514,0 g Weight: 514,0 g
B235

Cofre de sec¢do octogonal, em filigrana de prata,
trabalho goés do séc. XVII, totalmente
decorado com elementos que se enrolam e se
cruzam ao gagto oriental.

Na tampa, moripgrama coroado ao centro, inserido
numa orla nda, ladeado por “CC” e
“Ssv encostados e volutas, de onde partem

mentos fitomorficos.

‘aces sdo ornamentadas com painéis
quadrangulares justapostos e preenchidos
com animais fantdsticos, dguias bicéfalas
coroadas entre tarjas em ziguezague
delineadas por tiras lisas.

Pega decorada com duas corolas encurvadas, nas
extremidades e ao centro, separadas por cabo
com efeito ziguezagueante.

Trata-se, seguramente, de uma peca feita para
um membro da aristocracia europeia:

o monograma coroado e as dguias
bicéfalas fazem-nos pensar no Império
Austro-hungaro, Russia ou Espanha.

De referir um escritério com monograma coroado
de Guilherme d’Orange, datado de 1672-1689,
que se encontra reproduzido no livro “Silver

/ Wonders from the East” (pp. 66 e 67). @
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227. COFRE
Filigrana de Prata
Goa, séc. XVII
Dim.: 10,5 x 12,0 x 7,0
Peso: 226,0 g
B256

0,5 X 12,0 X 7,0 €I
oht: 226,0 g
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Invulgar cofre em formato de bat, de filigrana

rendilhada e vazada, atribuivel a mestres
goeses do século XVIL

Corpo de forma paralelepipédica com pegas

laterais, que assenta sobre quatro pés
esféricos, sendo a tampa de sec¢io
arredondada em volta perfeita, encerrando
com uma exuberante flor-de-l6tus

desabrochada.

A decoragio cobre inteiramente a superficie do

cofre, constituida por reservas rectangulares
justapostas, preenchidas por quadrifélios
com pétalas de aletas e limitadas por bandas
em fio de metal duplo com ziguezague
curvilineo.

As asas desenham duas grandes “virgulas”,

justapostas e invertidas, ao gosto Mogol,
suspensas por anel vazado com decora¢io em
ziguezagueante e os pés em bola, formados
por duas corolas afrontadas. @



228. COFRE Cofre de formato rectangular, em trabalho de Possui duas asas laterais, unidas ao cofre por
Filigrana de prata filigrana, do séc. XVII, obra dos Mestres do pétalas.
Goa, séc. XVII Oficio de Goa. Assenta em quatro pés esféricos, formados por
Dim.: 10,0 x 17,0 x 10,8 cm Peca rara e invulgar, quer pelo formato trilobado do duas corolas encurvadas.
Peso: 505,0 ¢ tampo, quer pela riquissima ornamentacio,
B250 onde se destaca uma exuberante flor de Létus
aberta no fecho.
A FILIGRE $KET A decoragio baseia-se essencialmente em flores
;ilver filigree de Létus de varios tamanhos, em relevo,
17t . delineadas por um fio liso: as pequenas
0,0 X 17,0 X 10,0 CImM desenhadas com o contorno das pétalas e as
ght: 505,0g maiores com pétalas sobrepostas preenchidas

com filigrana e uma pérola em prata lisa na
corola. O tardoz é ornamentado com grandes
folhas desenhadas por um fio mais grosso.
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229. COFRE
Filigrana de prata (

India, Goa (?), Karim M

Dim.: 11,0 x 18,0 x 13,ficm

Peso:573,0¢
B229

A FILIGR $KET
;ilver filigre€

ia, Goa (7), Karimnagar (?), 18t c.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Cofre relicario em filigrana de prata branca e

dourada.

De formato retangular, com tampa trapezoidal é
enriquecido nas arestas com colunas doricas.

Toda a decoragio é preenchida de vergénteas
ondulantes com enrolamentos e inserida
em painéis arrendados, contornados por
encordoados, no centro dos quais sobressaem
florées, cuja corola é formada por pequeno
quadrado em prata dourada. O fecho é uma
peca tnica em forma de roseta, com sistema
de abertura por mola.

A tampa, em caixotao, repete o mesmo padrio
decorativo com as arestas realcadas por fiadas
de pérolas.

Possui duas asas laterais em fio de corda,
ornamentadas com uma corola dourada ao
centro.

Assenta em quatro pés esféricos, formados por duas
corolas encurvadasn e justapostas.

Interior em prata dourada, decorada com losangos.



MINIATURAS
MOoGOIS

Sao variados os exemplares de pinturas e desenhos
executados durante o periodo mogol

que remetem para o imagindrio cri

subcontinente, mas tamb
cultura ocidental manifestado

interesse pela

los soberanos
e corte mogol. Foi, nomeadamepte, durante o
reinado de Akbar (1556-1&05) 4ue se atingiu o
apogeu na execucio deste tipo de miniaturas,
fomentada pelo intenso ambiente cultural
entdo vividgefsrande estadista, o seu reinado
foi um perfgfio dureo de crescimento e grande
desenvolvi o, inclusive a nivel artistico.

N&o abgicando das suas origens, Akbar, seguidor

0 e impondo o persa como lingua

, manifestou inteligéncia ao administrar
esta poderosa corte estrangeira, em convivio
com um povo maioritariamente hindu, mas
com um vasto leque de tradi¢des religiosas e
culturais, fomentando a tolerancia e criando
uma religifo inica que englobava o islao, o
hinduismo e o cristianismo — o Din-i-Ilahi,
proclamado em 1579.

Esta nova religido favorecia encontros e discussées
teoldgicas, onde as crencas e costumes
eram partilhados, conduzindo a um maior
conhecimento das diferentes comunidades,

incentivando a troca de influéncias e ideias.
O cristianismo foi facilmente aceite pela corte
mugculmana, situagio facilitada pelo facto de
Jesus Cristo ser considerado um dos profetas
/ do Cor4o. Gauvin Alexander Bailey sustenta

nos seus textos que, embora a maior parte

das representa¢des cristas fossem puro
exotismo, muitas delas parecem ter sido
associadas a funcio de culto, facto confirmado
por fontes histéricas da época. Calcula-se

que as comunidades locais utilizavam as
representacées de santos e anjos cristios

para proclamar uma mensagem baseada na
simbologia islamica, sufi e hindu.

Estas imagens eram inspiradas nas inimeras

gravuras flamengas e pinturas italianas que
os variados visitantes e emissarios levavam
consigo a corte e ofereciam ao Imperador.
Importantes testemunhos da civilizagio
europeia, repletos de novas técnicas
pictéricas, eram assimilados pelos artistas
autéctones, adaptados as influéncias persas e
escolas hindus locais.

O enorme interesse pelas tematicas e imaginaria

cristd foram também apreciadas pelos
sucessores de Akbar, sendo de referir

o reinado de Jahangir, quando foram
produzidas inumeras miniaturas onde
abundam anjos, resplendores e imperadores
com globo na mio.

Vd:
— CASTILHO, Manuel, Na Rota do Oriente, Lisboa, 1999.

— ROGERS, J. M., Mughal Miniatures, The British Museum Press, Londres, 1993.
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230. NOBRE MOGOL 231. TREM MARIA
Tinta preta s/ papel preta s/ papel
india Mogol, séc. XVII India Mogol, séc. XVII
Dim.: 5,0 x 3,8 cm Dim.: 4,3 x 7,8 cm
D577 D582
A MUGHAL NOBLEMAN A VIRGIN MARY
Black ink on paper O Black ink on paper

Mughal India, 17t ¢/
Dim.: 5,0 x 3,8 cm

Mughal India, 17t c.
Dim.: 4,3 x 7,8 cm

Fragmento de desenho minfatura a tinta preta Desenho a tinta preta sobre papel onde surgem
sobre papel. O rosto masculino retrata o dois rostos de Virgem Maria em semelhante
atitude, reclinada e de olhar sereno.

;ste exemplar segue os tracos das tipicas
esentacoes conhecidas do Imperador.
Jaha um grande entusiasta da cultura,
in®ntivando a producio de miniaturas, muitas
delas repletas de influéncias ocidentais.
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232. NATIVIDADE Fragmento de miniatura mogol onde surge Este desenho é inspirado, em tltima analise, nas
Tinta preta s/ pap¢l representada cena figurativa crista — a gravuras religiosas do século XVI, levadas para
India Mogol, séc. XVI Natividade. Ao centro, a Virgem segura o oriente pelos missiondrios portugueses e
Dim.: 12,0 x 18,0 cm 0 Menino no colo num gesto de ternura muito apreciadas na corte mogol.

D578 e estd rodeada por trés figuras femininas

em adoracio e anjos com oferendas. O

A NATIVI ambiente remete para o imaginario indiano,
Black ink lembrando as vestes, os tipicos saris hindus,
)/lughal India, 17t c. reforcadas pelo trabalho de desenho e
12,0 x 18,0 cm sombreados dos panejamentos, com objectos

e acessorios caracteristicos da regido. Em
primeiro plano, aos pés da Virgem, um
pequeno animal (cio?) alimenta-se de uma
salva, representa¢do com forte influéncia das
escolas hindus deste periodo.
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233. VIRGEM E SANTAS M ES O Fragmento de miniatura mogol representando
Tinta preta s/ pape Nossa Senhora em pé sobre estrado (takht),
fndia Mogol, séc. ladeada por duas figuras femininas em
Dim.: 12,8 x 11,5 cm adoracio. Ao fundo, do lado direito, um

D579 pequeno castical estd assente em base com
decoragao. Uma das figuras segura na mio um
A VIRGIN AND HoLy LADIES pequeno livro.
Black ink ot Plger Tal como no exemplar anterior, esta representacio
Mughal In th ¢, foi inspirada em gravuras europeias da época. @

Bim.: 12,8 x 11,5 cm
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234. DOIS SANTOS
Tinta preta s/ pape
fndia Mogol, séc.
Dim.: 15,0 x 13,0 cm
D580

Two SAINTS

}im.: 15,0 X 13,0 Cm

Desenho de duas figuras masculinas em pé,

rodeadas por ambiente vegetalista e abrigadas
em ediculas com arcaria. A totalidade

do trabalho encontra-se em fase inicial
observando-se intenso picotado onde

apenas a figura da esquerda se encontra bem
definida, possibilitando a sua observa¢io com
maior detalhe.

A direita estd um Santo franciscano que parece

assemelhar-se as tradicionais representacdes
de Santo Anténio, e a esquerda um Santo
apostolo, provavelmente Sio Tomé, que
segura numa das maos um livro e na outra
uma espécie de lanca. Sao Tomé era muito
cultuado na zona de Cochim e Kerala, onde foi
adquirindo grande importancia.

A picotagem visivel é um interessante testemunho

do método como eram reproduzidas as
gravuras europeias. Os originais eram
picotados com uma agulha fina, sobrepostos
sobre folha de papel e cobertos com uma tinta
preta que atravessava os pequenos orificios.
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235. FIGURA FEMININA /RBADESSA Fragmento de desenho a tinta preta sobre
Tinta preta s/ pap¢l papel, com formato de medalh4o
India Mogol, séc. XVI oval, representando figura feminina,
Dim.: 8,0 x 5,8 cm provavelmente uma abadessa, vestida com

D581 traje que relembra veste eclesidstica e com
Mitra. Ao fundo é possivel observar indicios

AN ABBES, de paisagem. @

Black ink

)lughal India, 17t c.

%8,0 x 5,8 cm
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236. VIRGEM MARIA
Tinta preta s/ papel
India Mogol, séc. XVII
Dim.: 8,0 x 6,5 cm

D583

A VIRGIN MARY
Black ink on paper
Mughal India, 17t c.
Dim.: 8,0 x 6,5 cm

Desenho prévio para miniatura com formato de

medalhio hexagonal. Figura feminina com
vestes que remetem para a imagindria crista,
Virgem Maria (?) segurando um objecto

em cada mio. Rosto de grande beleza e
serenidade, onde é bem evidente um anel no
nariz (besar), j6ia usualmente utilizada em
cerimonias e festas. Na paisagem um anjo
sobrevoa a cena.
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