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A denominacio de Contador remonta a Italia do
século XV; pequenas caixas com tampa, divididas
em gavetas que serviam de guarda-joias. Durante
os séculos XVI e XVII, sofreu diversas adaptacoes,
ajustando-se as exigéncias e gostos da época. De
uma pequena caixa com gavetas passou a um
mével com base prépria, seja um corpo inferior
com gavetdes ou portas, ou uma espécie de
armagio com quatro pés.

Para além de guardar dinheiro, joias, ou papéis
de importancia, comegou a ser utilizada
para colocar, nas suas multiplas gavetas,
documentos ou “contos” de forma a serem
rapidamente encontrados.

O contador indo-portugués foi, desde sempre, um
moével de luxo muito apreciado e adquirido pelas
classes mais abastadas. Produzido especialmente
por encomenda, comegou por ser executado por
artifices locais na peninsula hindustanica, nas
feitorias das provincias orientais portuguesas da
Costa do Malabar — Dam3o, Goa e Cochim.

001. CONTADOR INDO-PORTUGUES
Teca, sissé e ébano com embutidos em marfim
Goa, séc. XVII

Dim.: 133,0 x 96,0 X 55,0 cm

Contador em teca, sissé e ébano com dez gavetas
simulando doze, que assenta numa base com
duas gavetas e um gavetdo, suportada por
quatro pernas em forma de nagas sob capitel
estilizado e assentes em bases molduradas.

Frente, tampo e ilhargas com decoracio cerrada,
minuciosa, de embutidos com motivos
geométricos, criando efeito de padfa;

composto por circulo

cqantes, ldsangbs,
estrelas e ponteado/de cavilhas em marfim,
tipicamente indiafio

;4 ag.com forte influéncia
islamica, presente no Mdiano
desde o séc. VIIL.

E guarnecido por pregaria

licada nas figuras indiana, onde se destaca a aplicacio de técnicas

esculpidas e ao longo dos entrepanos de originais de construgdo elaborada com materiais
todo o m y por ferragens finissimas, exdticos e a utilizagio de motivos e figuras
recortadal dilhadas de cobre dourado, ligadas a sua cultura e crencas. Bem ilustrativas
}ue se revestem de enorme importancia, desta simbiose sdo as pernas, esculpidas com os
cipalmente nos escudetes das fechaduras, nagas, figura da mitologia Hindu, com busto e
spepelhos dos puxadores, nas cantoneiras tronco de homens e cauda de serpente marinha,
e Plaldras laterais. que representam guardides dos mares e de
Denota uma perfeita aglutinagio entre a cultura tesouros e, neste caso, utilizados na decoragdo
portuguesa, patente na estrutura europeia do para guardarem as preciosidades contidas nesta V4. - Paldcio Nacional de Sintra; Quarto dos padres.

moével com dois corpos sobrepostos, e a arte peca de mobiliario. - Museu Nacional de Arte Antiga, Lishoa.



O mobiliario é, sem duvi

MOBILIARIO

A designacio de “arte indo-portuguesa” serve

para definir o fabrico das oficinas da Costa
Ocidental Sul da India - Costa de Malabar, com
maior incidéncia em Goa e Cochim, que teve

o seu inicio ainda durante o séc. XVI e o seu
apogeu nos sécs. XVII e XVIII. A partir do séc.
XV, a coroa portuguesa, iniciou uma politica de
expansio estabelecendo um contacto continuo
e permanente com a Asia. Para além do esforco
de cristianizagdo, um dos estandartes erguidos
para justificar a expansao, os interesses
comerciais tiveram sempre enorme relevancia.

O mobilidrio domeéstico, tal como é conhecido na

Europa, nio era tradicional na India antes do
séc. XVI, e até mesmo os objetos mais familiares,
tais como mesas e cadeiras, s6 comegaram a

ser executados com a chegada dos europeus.
Foi precisamente a dificuldade de obtenc¢do de
mobilidrio adequado para as coloniza¢des que
incentivou a exportagio de protétipos europeus
para serem copiados. Assim, o papel da India na
histéria do mobilidrio limitou-se transformar

e adaptar os estilos ocidentais, dando-Thes um
cunho muito préprio, bem visivel nos detalhes
decorativos. E assim “nasceu” o estilo de
mobilidrio independente indo-Europeu, muito
admirado e desejado no Ocidente.

O fascinio que despertou em todo o séc. XVII fez cof

que tenha adquirido o estatuto de mobilidrio d
luxo, tanto mais que as pecas vindas do Oriente
nio eram abrangidas pelas leis de at % ade

Filipinas, o que as torn, adas.

da mail
,uny dos mais

agte indo- portyguesa.
na o geetDlina

se fundiram de

brilhantes capitulds
Na verdade, em nenh
o Oriente e o Ocident
forma tdo homogénea A esséncia estética

e criativa da arte indo-portuguesa surge de

A

}’161’05 contactos comerciais, tendo recebido

uma misci 3o cultural, derivada de uma

presenca adora e missiondria, ou de

de influéncia local. A isto acrescentamos

religiosa indiana, inspiradora das suas

rsas GXPI'ESSOGS.

A semelhanca de outras manifestacoes artisticas,

também aqui se verificou uma fusio cultural

entre as vérias religides, ragas, costumes
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e estéticas, num esforco de comunicacio
entre ambas as partes. O resultado foi uma
interessante interpenetracio de culturas,
coexistindo pacificamente e elegantemente
num mesmo movel.

Realcamos a preciosa decoragio de embutidos do

mobilidrio, que ganhou um brilho e uma profusio
que ofuscou todos os Europeus da 2* Metade de
Quinhentos e da 1* Metade de Seiscentos.

A técnica dos embutidos é uma linguagem

decorativa conseguida a partir do efeito

claro-escuro, realcado pelo gonteadet

decorativo. Esta linguager orativa é
claramente de influéncia hindu§plena de
contrastes de sombra e luz, usajtdo como
subterfugio o recorte de modglos vegetalistas,
abstratos ou animais, muito rendilhados

em madeira escura e incrusti-los sobre um

fundo de maggira clara. Ainda que o contraste

claro-escufpfosse ao contrario da realidade, a

ilusao de vo

O

e nao era menos conseguida.
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002. PEQUENA BANCA

Teca, Ebano, Siss6 e Marfim
Goa, séc. XVII
Dim.: 69,0 x 74,5 X 51,0 cm

Invulgar Banca ou Mesa indo-portuguesa do séc.

XVII, em teca e pauRanto, com embutidos e

gu

representando composi¢des de

estiliza
olivgs vegetalistas,/animais e arabescos.
Tampo p ofusaTMemseE corado, a partir de uma

alternando também com circulos, a partir dos
quais irradiam de forma centripeta 4nforas
com elementos vegetalistas estilizados.
Termina com longos filamentos de marfim,
desenhando formas circulares e um padrio
vegetalista ondulante que termina no olho e
bico da dguia Jatayu'.

Frente com duas gavetas-escrivaninhas apresentando

elementos vegetalistas e escudetes em cobre,
rendilhado e dourado. Nas faces laterais e tardoz
anfora central da qual parte um exuberante
trabalho de embutidos, com enrolamentos
estilizados e ramagens que terminam em flores.
As gavetas apresentam pequenas divisérias para
material de escrita, areeiro e tinteiro.
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Pernas divergentes decoradas por frisos de
losangos alternados com circulos que
terminam em pés com forma de Jatayu,
unidas por travessas quadrangulares e
recortadas com o mesmo padrio geométrico.

Este tipo de mesa era denominado banca. Dispée
de duas gavetas-escrivaninhas para acomodar
o material empregado na escrita.

Na verdade existem dois tipos de mesa no
mobilidrio indo-portugués: o bufete e a banca.
A banca ou mesa, como a define Maria Helena
Mendes Pinto, apresenta o tampo saliente
dos dois lados e é sustentada por pernas,
fixadas por travejamento duplo. Sdo muitas
vezes dotadas de gavetas e as pernas de
suporte podem também variar havendo pecas
de vérias dimensdes.

Os bufetes sdo em geral maiores, com decoragio
de embutidos nas gavetas. Os pés sdo fortes
e torneados com aplica¢des de cobre, metal

amarelo ou bronze.

1 Jatayu é um personagem do Ramayana, épico da
literatura Asidtica. E uma enorme dguia que por

amor a Rama, ao tentar salvar sua esposa Sita
das mdos do demdnio, Rahwana, morre pois este
corta-lhe as asas.
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003. BANCA OU MEsA
Teca, Ebano, Siss6 e Marfim
Indo-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 80,5 x 94,6 x 62,4 cm

Preciosa mesa indo-portuguesa do séc. XVII, lineares de marfim que terminam em duas com cavilhas em marfim no centro, e os
em madeira de teca e pau-santo, decorada barras lisas de cor escura contrastante, que o
com enxaquetados em ébano e marfim de separa de uma rica moldura periférica.
influéncia islamica, que salienta, em toda a Esta, profusamente decorada com filamentos
extensdo do tampo, elementos geométricos, ondulantes de marfim, em forma de
vegetalistas e animais. enrolamentos que terminam em ricas pednias
Tampo ricamente decorado com rosécea central e crisdntemos, ostenta nos cantos dois
estilizada, limitada por dois circulos dragdes filiformes, formando dois “S” que se
concéntricos de padrdo geométrico, losangos tocam. E limitada por friso de losangos que pega, em toda a extensdo, um jogo de cores,
e composi¢io de arabescos, a partir do qual terminam em barra lisa. Perifericamente, um provocado pelos materiais utilizados e em
duas anforas, ricamente esculpidas, ostentam moldurado de encordoado faz ligagio com particular no tampo que nos sugerem um
exuberante folhagem que se desenvolve a o trabalho torneado das pegnas. O tapmgo verdadeiro “tapete persa”. E de salientar a nitida
partir de caules com formas sinuosas de assenta em duas traves d€ teca que ter, m coexisténcia de ambas as culturas que tornam

longos filamentos de marfim e terminam em com embutido desenhando flor de Liz! este mével admiravel pelo seu lancamento e
flores estilizadas. As pernas, de travejamento d rcido em equilibrio de formas e propor¢io.

O medalhio central é delimitado por retangulos espiral, sdo decoradas com ram$gens
concéntricos de losangos, limitados por frisos estilizadas formadas por discos pm ébano

Figurou em:
- “BUROPALIA 91”; M. des Beaux-Arts; Bruxelas, 1991.
- XVII Exposi¢éo Europeia de Arte e Cultura;
Mosteiro dos Jerénimos; Lishoa, 1983.

Vd. - MOTA, A. e PINTO, M.H.; “Cumpriu-se o Mar”;
XVII Exposigdo de Arte e Cultura; Lishoa, 1983;
- DIAS, Pedro; India, Arte de Portugal no Mundo;
-PINTO, M. H.; De Goa a Lishoa, a Arte
Indo-portuguesa dos Séc. XVI a XVII; Europdlia 91.
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004. PAR DE BASES DE TOCHEIROS
Madeira entalhada e policromada
Goa, séc. XVII

Dim.: 64,0 X 100,0 X 100,0 X 100,0 CmM

Excepcionais bases triangulares de tocheiros India em 1651, pelo Rei D Jodo IV. Fez parte Dada a sua imponéncia e importancia, estas pecas
indo-portugueses, em teca entalhada e do 2° Conselho Governativo (1651-1652) e serdo seguramey uma das grandes Casas
policromada. Pernas em forma de anjo, faleceu em 1652, encontrando-se enterrado na Amio seguramente de
assente sobre voluta e terminando em pé de Sé de Goa. Paulo o Velho, Sao Paulo o Novo,
garra; as cabecas dos anjos sustentam tampo A outra tem as Armas Silva e Castro (?) do Bom Jesus, sendo
triangular. Painéis decorados com elementos correspondendo, com maior probabilidade, 3 a familia que as ofereceu
vegetalistas e volutas, com reservas centrais aum descendente de D. Filipe de Castro
representando Querubins e IHS — Insignias da Capitao de Damio em 1550, que lan¢ou a
Companhia de Jesus. primeira pedra do Convento de S. Paulo,

Uma base ostenta o brasio de Frei Francisco dos bastifo Jesuita em Damio e teriam sido Fiyurou em:

Martires, nomeado Arcebispo de Goa em oferecidos, por um dos seus descendentes, ao - “Tomds Pereira — Um Jesuita na China de kangxi”;
1636, no reinado de Filipe III e Governador da Convento aquando da sua ncluséé Centro Cultural e Cientifico de Macau; Lishoa, 2009.
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005. PARAMENTEIRO DO CONVENTO DE SANTO AGOSTINHO, VELHA GOA

Teca com embutidos em ébano e pregaria
Goa, séc. XVII

Dim.: 392,0 X 119,0 X 129,0 cm

Excepcional arcaz indo-portugués, executado
pelos carpinteiros reinéis Diogo Moniz
e Manuel Rodrigues (1620/1635),
responsaveis pela marcenaria da Igreja
de Nossa Senhora da Graca, do Convento
de Santo Agostinho, no Monte Santo, em
Velha Goa.

Constituido por dois corpos em teca com molduras
de ébano. Frente com 2 portas laterais decoradas
com “Aguias Bicéfalas” — Insignia da Ordem de

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Santo Agostinho, embutidas em ébano e com
pregaria, ladeadas por quatro gavetdes com
molduras de ébano recortadas. As gavetas,
dadas as suas dimensdes, deslizam com a
ajuda de pequenas roldanas de ébano nas
guias, para facilitar a abertura. Assente sobre

cachorros — Ledes em teca. Interiores em teca.

Ferragens em cobre rendilhado e dourado.

A construcio deste cendébio, o maior

Convento de Velha Goa, foi iniciado

70146

em 1587 e concluido em 1602. Com a

expulsido das o religiosas de Goa,

1833, tendo a ctupula
ryilllo efn 1842 e o frontispicio em

istia um p ' de paramenteiros
nvento, que foram

dos antes do seu desmoronamento,
trando-se o outro na Igreja de

Santana, em Talaulim, Velha Goa, em
muito mau estado de conservacio.
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Citando o Sr. Prof. Vitor Serrdo:

“(...) é peca importantissima da arte luso-goesa do
tempo de D. Aleixo de Meneses e do ambiente
gerado por este prelado na “Roma do Oriente”,
testemunho deveras importante do patriménio
artistico do antigo Império portugués e foi
produzido na fase do chamado Maneirismo de
Goa, época em que essa cidade, entdo no auge
do seu esplendor, era considerada a “Roma
do Oriente”(...) o grande paramenteiro de
madeira exédtica com lavores geometrizantes,
com emblemas da Ordem de Santo Agostinho
e ferragens lavradas, constitui uma pega
rara do mobilidrio liturgico do tempo da
Contra-Reforma, de um gosto erudito,
deliberadamente austero mas com as suas

decoragbes miscigenadas, testemunho de uma fundamental para apurar a origem primaiga do

antiga grandeza. Pertencia ao mesmo mosteiro paramenteiro que se encontra em Lishg ("N,
agostiniano de Nossa Senhora da Graga em Goa,

onde decorava a grande Sacristia, formando o

E ainda o Sr. Arq. Helder Carita:

largo arcaz, sabendo-se, pelos documentos de
arquivo (Arquivo Histdrico de Pangim), que foi
lavrado em 1617 por dois mestres carpinteiros
reindis, Diogo Moniz e Manuel Rodrigues e

que parte do conjunto passou no século XIX -
depois da ruina da igreja dos Gracianos - para

a sacristia da igreja de Talaulim, onde ainda
resta um fragmento do paramenteiro que,

como se sabe, era formado por duas alas para
decorar os panos laterais da sacristia. Deve-se
ao historiador de arte José Meco a identificagio
da origem desta ultima pe¢a em Talaulim, chave

encontrdvamos realmente perante o antigo arcaz
da sacristia do Convento dos Agostinhos (...)".
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006. CADEIRA DE BRACOS DE “PATINS” 007. CADEIRA DE BRAGOS
Siss6 com entalhamentos; assento e espaldar Sissé com entalhamentos; assento e espaldar
em palhinha em palhinha
Goa, séc. XVI/XVII Goa, séc. XVII
Dim.: 59,0 x 62,0 X 110,0 cm. Dim.: 58,0 x 64,0 x 110,0 cm

Cadeira indo-portuguesa de talha baixa, em sisso, Cadeira indo-portuguesa em siss6, com prumadas  Exemplares inspiradoodelos das cadeiras de

com prumadas decoradas com duplo friso decoradas com duplo friso terminando em brages pehinsulamgs do)Séc. XV.

terminando em pindculos com motivos pinéculos. Espaldares com palhinha disposta

florais. Espaldares com palhinha disposta em encanastrado largo e singelo, com cachaco

em encanastrado largo e singelo, com recortado e vazado, decorado com rosacea.

cachaco recortado, decorado com elementos Bragos retos, largos e achatados, decorados

vegetalistas e rosdcea central. Bracos retos, com duplo friso e com recorte inferior. vol. 1/20; Comissdo Nacional para as

largos e achatados, decorados com duplo friso Assento em palhinha. Pernas lisas decoradas Comemoragdes dos Descobrimentos

e com recorte inferior, que termina em misula com duplo friso e unidas por tabelas Portugueses; p. 43.

com animal fantéstico. Assento em palhinha recortadas e vazadas. Frente com tabela - “De Goa a Lisboa”; Instituto Portugués de Museus;
encanastrada. Pernas lisas, decoradas com dupla. ; Museu Machado de Castro; Coimbra, 1992; p. 112.

duplo friso, unidas por patins que terminam
em cabeca de ledo e por tabela frontal, com
elementos vegetalistas.
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008. BANCO DE “PATINS” cOM ASSENTO DUPLO
Teca; assento em palhinha
Goa, séc. XVI/XVII
Dim.: 133,0 X 123,0 X 55,0 cm

Banco indo-portugués em teca, com assento
de dois lugares. Prumadas decoradas com
frisos terminando em pinédculos. Espaldares
decorados com balaustres encimados
por cachagos triangulares e ondulados
delimitando dois lugares. Bracos lisos,
direitos, largos e achatados. Pernas lisas
decoradas com frisos, unidas por tabela dupla
e terminando em patins.

Trata-se de um exemplar em tudo semelhante as cadeiras
de patins da Costa Oriental Africana e de Goa,
as quais copiam os modelos das cadeiras ibéricas
quinhentistas sendo, aparentemente, o tnico
exemplar de duplo assento até hoje conhecido.



PARTE 01 MOBILIARIO _018 6

009. ORATORIO - MAQUINETA
Pau-santo maci¢o com entalhamentos
Portugal, séc. XVII
Dim.: 57,8 x 92,8 x 139,0 cm

Excepcional Oratério-Maquineta com duas portas
articuladas, com as ilhargas almofadadas,
cimalha e gaveta com escudete em marfim. No
interior quatro colunas em madeira torneada
em espiral, com bases e capitéis dourados,
rematados por arco, decorado com elementos
vegetalistas finamente entalhados. Fundo e
lados pintados com flores, tendo representado

no teto o Espirito Santo, em madeira
entalhada. Fecho em cruzeta original.

O
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o1o0. BoTica
Pau-santo
Portugal, séc. XVII
Dim.: 57,0 x 29,5 x 37,0 cm

Rara botica portuguesa. Tampa decorada com
moldura de tre interior com seis
recipierifes com as em pau-santo macico.

emoluradas por frisos de tremidos. Pés de
bolagha finamente torneados. Escudetes
Q rendilhados em latio e puxadores em cobre

rendilhado e dourados. Fecharia original.

O
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011. PAR DE PEQUENAS ARCAS ACOREANAS
Pau-santo
Acores, séc. XVII
Dim.: 40,0 x 72,0 X 40,0 cm

Raras arquinhas acoreanas de tampo liso.
Corpo com decoragdo em circulos secantes
moldurados com tremidos e com duas gavetas
almofadadas com decoracio de tremidos. Pés
de bolacha finamente torneados. Interiores em
pau-santo; fundos do interior das arcas com
respiradouros em forma de flor entalhada e
vazada. Ferragens em lat4o recortado.
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012. PAR DE CADEIRAS D. JOAO V
Nogueira com entalhamentos a ouro 0
Portugal, 12 metade do séc. XVIII

Dim.: 51,0 X 39,0 X 105,0 cm

Madeira de nogueira com rica talha dourada Vd. - PINTO, Augusto Cardoso e NASCIMENTO, J.
e coxim estofado; espaldar com lados de E da Silva; “Cadeiras Portuguesas”; Lishoa 1998;
linhas curvas quebradas com tabela vazada e fig. 66 e 68.
recortada, e cacha¢o arredondado nos cantos, - FREIRE, Fernanda Castro; “Mobilidrio”;
rematado por trabalho em talha dourada. Fundagéo Ricardo Espirito Santo Silva;
Aro do assento ondulado com os cantos Museu-Escola de Artes Decorativas; Vol. I; p. 78a.

dianteiros arredondados e ligeiro saial
entalhado. Pernas dianteiras curvas com pés

de sapata. Trempe torneada. Q

O
>
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013. MEIA-COMODA D. JoAo V
Pau-santo com embutidos em pau-rosa e marfim
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 108,0 x 58,0 x 82,0 cm

Tampo de forma retangular de linhas onduladas pernas galbadas, decoradas nos joelhos com
acompanhando a curvatura da frente e elementos vegetalistas e enrolamentos, que
das ilhargas, com rebaixo decorado com terminam em pés de garra e bola. Ferragens O
friso de godrdes; embutidos desenhando em bronze, da época recortadas e vazadas.
frisos periféricos em pau-rosa e marfim Fundos em vinhético. Fecharias originais. ( /
aproveitando a vergada da madeira. Frente
e ilhargas onduladas e abauladas com Ex-espdlio da Condessa d’ Edla. Esta pega pertenceu
duas gavetas e gavetio com emoldurados ao Paldcio da Pena; apds a morte da Rainha D.
periféricos embutidos, desenhando frisos. Maria, a Condessa d’ Edla, segunda mulher de D.
Saial ricamente entalhado e recortado Fernando II, transferiu-a para a “Casa das Pedms"o
com folhagens e concheado. Assente sobre na Parede, conforme certificado dos herﬁims.

) -

e i

-

e
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014. CoOMODA D. JoAo V/D. JOSE
Nogueira ¢/ entalhamentos a ouro
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 95,0 x 143,0 X 73,0 cm.

Excepcional comoda D. Jodo V/D. José, de frente
e ilhargas recortadas, “torta e retorta”, com
duas gavetas e dois gavetdes. Decoragio
entalhada nas ilhargas, cantos e frentes
das gavetas, com volutas, feixes de plumas
e folhagem estilizada, formando cartelas e
moldurados. Saiais recortados e vazados com
0s mesmos motivos decorativos.

Assente sobre pés galbados com joelhos entalhados
terminando em enrolamentos com sabots.

Ferragens em bronze patinado.

Tampo em lioz rosa ressaltado, acompanhando o
movimento do corpo.
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015. CANAPE E PAR DE CADEIROES D. JOSE

O mével portugués, a semelhanca do que
sucedeu nos outros paises, sofreu profundas
mudancas no séc. XVIII, tanto na forma
como na linguagem decorativa, reflexo das
novas correntes estéticas europeias e dos
condicionalismos histéricos em Portugal.

O ouro e os diamantes oriundos do Brasil
proporcionaram as condi¢ées favoraveis
para a circulagio de obras de arte europeias
em Portugal, na denominada “politica de
transporte”, influenciando simultaneamente
o0 gosto e amoda da época.

A estética rococd foi uma das mais bem
compreendidas pelos marceneiros e artifices

portugueses. Este novo estilo, que corresponde
ao reinado de D. José I, tem na madeira e na
arte de a entalhar, uma das suas carateristicas
mais determinantes.

Enquanto no resto da Europa era necessério faixear

as madeiras a fim de rentabilizar o seu elevado
custo, 0s nossos marceneiros tinham o acesso
privilegiado e direto & matéria-prima, podendo
utilizar madeiras exdticas macicas oriundas
das colénias. Assim nasceu um maével que se

destaca no so pelo uso desias maddiTamymas

também na interpretaciofla nova est¥titRpela
talha vibrante de qualidaqe plastica uni®no
mundo, plena de grafismo vimento.

Espaldares em viola, &

Pau-santo com entalhamentos
Portugal, séc. XVIII
Dim. do canapé: 182,0 x 63,0 x 88,0 cm

Dim. dos cadeirdes: 68,0 x 53, ocm

nhados por molduras;
¢corados por composicio

fenefitrados goticos. Bracos ondulados
remgeam os apoios com enrolamento.
Cinturas trapezoidais e onduladas, igualmente
percorridas por molduras, prolongando-se
pelas pernas. Pernas curvas, decoradas no
joelho por elementos vegetalistas, terminando
em pés de enrolamento.




MOBILIARIO

016. QUATRO CADEIRAS D. JOSE
Pau-santo com entalhamentos
Portugal, séc. XVIII

Dim.: 118,0 X 53,0 X 45,0 cm

Belissimas cadeiras D. José em pau-santo, com
espaldares do tipo violoné, moldurado, de
lados reentrantes e cantos arredondados, com
cachaco entalhado. Tabela central, recortada,
vazada e estofada. Assento trapezoidal, com
frente e ilhargas onduladas e recortadas;
pernas dianteiras curvas, terminando em pés
de enrolamento e traseiras recuadas, de sec¢io
cilindrica. Espaldar decorado com moldurado
de profundidade gradualmente acentuada a
medida que se aproxima do assento. Cachacos
e saiais frontais decorados com motivos
rocaille finamente entalhados, com volutas e
enrolamentos vegetalistas estilizados.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Cintura e pernas percorridas por friso moldurado
terminado em enrolamentos nos pés
dianteiros. Joelhos entalhados, com galbo
pronunciado, salientando-se logo ap6s a linha
da cintura, afilando e terminando no pé. Pés
rematados com motivo Rocaille. Pernas ligadas
por travessas em forma de “H” estilizado e
recortado e pernas anteriores por travejamento.

Destacamos a qualidade da talha, executada com
mestria e arte, resultando em composicdes
de qualidade pléstica vibrante e plena
de movimento e a forma d cadeir(:S
excepcional equilibrio e

sem duvida, uma belissirpa sintese da &Séncia

0266

do estilo D. José, tanto no lancamento
sinuoso das linhds Restras que transformam
rigidaWo pau-santo, em algo de
%x‘a de lgveza e suavidade, bem como no

a

igh da talha.

r
. - FREIRE, Fernanda Castro; “Mobilidrio”; Fundagédo

Ricardo Espirito Santo Silva; Museu-Escola de
Artes Decorativas; Vol. I; p. 78a.

- PROENCA, José Anténio; “Mobilidrio
da Casa-Museu Dr. Anastdcio Gongalves”;
IPM/CMAG; Lisboa, 2002; p. 81; cat. 21.
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017. COMODA D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 118,0 x 67,0 x 89,0 cm

Importante cémoda D. José. Tampo moldurado,
ondulado e com rebaixo. Corpo com trés
gavetdes e duas gavetas decorados com painéis
almofadados e moldurados. Frente e ilhargas
onduladas com barriga, curva e contracurva,
bombé e ilhargas com curvatura, abrindo
em direcio a tardoz. Pilastras decoradas
com volutas, enrolamentos e elementos
vegetalistas, terminando em pés de misula
decorados com motivos vegetalistas estilizados
e enrolamentos. Interiores em pau-santo.
Puxadores posteriores. Fecharia da época.
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018. COMODA D. JosE /D. MARIA
Pau-santo com embutidos em espinheiro e pau-rosa
Portugal, séc. XVIII
Ferragens da época

Dim.: 112,0 x 83,0 x 57,5 cm

Coémoda com dois gavetdes, facheada a pau-santo,
pau-rosa e espinheiro, decorada com aplica¢ées
em metal dourado. Tampo decorado com
emoldurado e rebaixo, com decoracio de
efeito claro-escuro, usando o veio da madeira e
reserva central com motivo vegetalista. Inteflores em vinhatico. Fecharia da época.
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019. PAR DE CONSOLAS D. MARIA
Madeira pintada e dourada a ouro fino
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 83,0 x 86,0 X 42,5 cm

Consolas em meia-lua com tampo recortado, em
madeira pintada e dourada a ouro fino. Corpo
moldurado, com elementos vegetalistas
unidos por gradeado e medalhio central
com as Insignias Marianas. Pernas de sec¢ao
arredondada e canelada com borlas unidas
por drapeado terminando em bola canelada e
unidas por travessas arrematadas por anfora.
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020.PAR DE APLIQUES NAPOLEAO III
Bronze pintado a negro e dourado
Franga, séc. XIX

Dim.: 50,0 cm

Par de apliques de trés lumes NapoleZo III, em
bronze pintado a negro e dourado, com
decoracio relevada, cabecas de faunos e de
figura feminina, flores e frutos.

Marcados G. GAULTIER & P. BENOIT - PARIS.

O

>
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021. COMODA REGENCE
Pau-santo e outras madeiras exéticas
Franca, séc. XVIII
Dim.: 86,0 x 130,0 X 63,0 cm

Bela cémoda Régence folheada a pau-santo. Proveniéncia:
Decoragio usando o jogo do veio das Antiga Colegdo de Cecilia Supico Pinto.
madeiras formando motivos geométricos.

Frente ondulada com 2 gavetas e 2 gavetdes. /
Puxadores, escudetes e aplicacdes em bronze ( /
dourado. Tampo em brecha.
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022. RARA CANTONEIRA JORGE III
Madeira, laca, ouro e prata
Inglaterra, séc. XVIII

Dim.: 233,0 x 108,0 X 60,0 cm

Cantoneira de dois corpos com portas, separados por
gaveta, em madeira pintada a laca, com realces
avermelho e castanho, ouro e prata e com
decoracgio de inspiragio oriental, dita chinoiserie.

No corpo superior as duas portas apresentam
pintura em painel com cenas do quotidiano,
onde se destaca pagode com mies e criangas,
numa varanda em sereno convivio e paisagem
com arvores floridas e belas fénix, homens
a cavalo e viajando em camelos, e passaros
voando. No interior das portas, guardides
numa paisagem com elementos vegetalistas
e passaros. [lhargas com quatro reservas
representando personagens e passaros.

No corpo inferior, as portas apresentam painéis
exteriores com paisagem florida, rochedos
e personagens no jardim e a cavalo, e no
interior paisagens com garcas e flores.
Reservas nas ilhargas com figuras.

Separando os dois corpos, gaveta com motivos
vegetalistas, passaros, personagem, e pagode.
Cimalha elaborada, com conchas e passaros
rodeados de motivos florais. O interior da
cantoneira, com prateleiras de bordo recortado
é pintada a azul. Ferragens originais em lato.

Quando falamos duma peca lacada, referimo-nos
aum objeto que levou o tratamento feito com
a seiva da arvore de laca - urushi — arvore da
familia da aroeira. Consiste na laqueacio,
uma refinada técnica bastante utilizada para
dar acabamento e impermeabilizagdo
utensilios, méveis e as, atragés

aplicacdo da laca.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE






MOBILIARIO 0346

023. MOLDURA D. JOAO 'V
Madeira policromada
Portugal, séc. XVIII

Dim.: 31,5 x 22,0 cm

Moldura com extraordinario trabalho de
entalhamento, talha de ourives, policromada
a negro, vermelho e ouro, decorada com
motivos marinhos e encimada pela Coroa Real
de D. Joao V.

Janela com aro ondulado, circundada por dois
golfinhos ladeando uma concha e por trés
cabecas de anjo. Em baixo, a moldura é
rematada por uma grande concha.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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024. LAMPADARIO D. JOSE
Prata relevada e gravada
Porto; Puncio Coroa em uso de 1768 a 1792
Ourives: Manuel José Dias Ferreira
da Confraria da Santo Eloi
Alt.: 125,0 cm
Peso: 4350 grs.

Raro e importante lampadario D. José em prata.
Corpo constituido por trés elementos
profusamente decorados com elementos
arquiteténicos, cartelas, enrolamentos,
elementos vegetalistas e fitas, repuxados e
cinzelados, terminando num pendente em
forma de sino. Suspenso por trés réguas de
ligagio, decoradas com enrolamentos e flores e
que terminam, em ambos os topos, em cabeca
de anjo. Todas as pegas estdo puncionadas.

Certificado de autenticidade de Henrique Braga

e Sofia de @J Ferreira.
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025. TAMBULADEIRA
Prata Portuguesa
Marca de ensaiador de Lisboa (séc. XVII/1720)
Marca de ourives Eugénio da Costa (séc. XV1I/1720)
Dim.: 15,0 x 27,0 X 20,5 cm
Peso: 415 grs.

Tambuladeira maneirista de grandes dimensées
em prata portuguesa, decoracio gravada com
escudo de armas sobre um listel com o mote
POST-MORTEM-VIRTUS-VIRESCIT.

Eugénio da Costa Prolifero prateiro especializado
no repuxado de gomos nas pecas, assinando
algumas salvas de gomos e tambuladeiras.

Certificado de autenticidade de Henrique Braga

e Sofia de @J Ferreira.
Vd. ﬁLMEIDA, ernando Moitinho de; “Marcas das

as Portuguesas e Brasileiras (Século XV e
v IN-CM; 1995; L20 e L214.
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026. PAR DE CASTIGAIS
Prata dourada; Europa Central
Finais séc. XVI/inicio séc. XVIL
Altura: 22,5 cm
Peso: 801 grs.

Invulgar par de casticais de base circular com
fustes bojudos e relevados frutos, flores de Liz
estilizadas e folhagens; a partir do meio do fuste
até ao copo do castical a decoragdo torna-se
mais sébria onde se encontram contas e gomos
intercalados. Junto das arandelas sobressaem
trés aletas em cada castical em forma de curva
e contracurva. O copo encontra-se decorado
com uma gravagio de Flores.

Certificado de autenticidade de Henrique Braga

e Sofia de @J Ferreira.
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027. CHOCOLATEIRA LUis XV
Prata francesa
Marca de Ensaiador de Paris Julien Alaterre (1768-1774)
Marca de ourives ilegivel
Alt.: 16,0 cm
Peso: 372 grs.

Chocolateira Luis XV em prata francesa, corpo
elevado por trés pés em sapata decorado com
gravados flores, cartelas e folhas de acanto. Pega
lateral cilindrica em prata e madeira torneada.
Marca de ensaiador de Paris, Julien Alaterre
(1768-1774), marca do ano “G” coroado e marca
de ourives ilegivel.

Certificado de autenticidade de Henrique Braga

e Sofia de @J Ferreira.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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028. JARRO JOSEFINO
Prata dourada portuguesa 0
Marca de ensaiador de Lisboa (1750-1770)
Marca de ourives ilegivel, mas da mesma época
Alt.: 30,5 cm
Peso: 1.175 grs.

Decoragao espiralada com flores e folhagem.

Ex-colegiio Juvenal Esteves.

Certificado de autenticidade de Henrique Braga

e Sofia de @J Ferreira.
Vd. ﬁLMEIDA, ernando Moitinho de; “Inventdrio
arcas de Pratas Portuguesas e Brasileiras do
4 XV, A 1887"; Imprensa Nacional - Casa da

da; 1995; L26.
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029. PAR DE CASTIGAIS DE SAIA
Prata portuguesa 0
Marca de Lisboa (1720-1804)

Marca de Ourives Pedro José dos Santos
Remarcado com Cabega de Velho

Alt.: 24,0 cm

Peso: 758 grs.

Par de casticais Josefinos em prata portuguesa
espiralada, decoracio gomada. Marca de
teor de XI dinheiros de Lisboa (1720-1804),
marca de ourives de Pedro José dos Santos
(1750-1804), remarcado com cabeca de velho.
Arandelas posteriores.
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030. GOMIL JOANINO
Prata portuguesa 0
Marca de ensaiador de Lisboa (1720-1750)
Marca de ourives D/?N da mesma época

Alt.: 28,5 cm
Peso: 1.184 grs.

Corpo em forma de elmo invertido, decorado com
gravados e folhas de acanto estilizadas. Pega
com figura feminina fundida e cinzelada em
vulto prefeito.

Certificado de autenticidade
e Sofia de Ruival Fer,

Vd. - ALMEIDA, Fernando Noiti geentdrio
de Marcas de Pratas Poljuguesas e Brasileiras do
Século XV”; A 1887; Imppensa Nacional - Casa da
Moeda; 1995; L24.

O
O




PARTE 02 PRATAS

031. BULE D. MARIA

Prata relevada e gravada

Lisboa; Pun¢io Coroa em uso entre 1810-1822
Ourives: Anténio Firmo da Costa

Alt.: 21,0 cm

Peso: 915 grs.

Bule de Anténio Firmo da Costa, remarcada com

cabega de velho. Corpo liso, bojudo, sublinhado
por decoragio gravada com frisos de gregas

e brasio esquartelado (I nfo identificado, IT
Rebelo, III Pacheco, IV nio identificado); assente
em pés semi-esféricos e com pega em pau-santo.
Tampa com cercadura em forma de grega
rematada por botdo em prata.

Leiteira de Anténio Firmo da Costa, remarcada Consider,

Certificado de autenticidade de Henrique Braga

e Sofia de Ruival Ferreira.

O
>
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032. LEITEIRA D. MARIA

Prata relevada e gravada

Lisboa; Pun¢io Coroa em uso entre 1810-1822
Ourives: Anténio Firmo da Costa

Alt.: 18,0 cm

Peso: 470 grs.

aior de Lisboa, Antonio

com cabega de velho. Corpo liso, bojudo, FEirlo dg Costa é um fecundo representante do
sublinhado por decoragio gravada com
frisos de gregas e brasdo esquartelado (I ndo
identificado, II Rebelo, III Pacheco, IV nao
identificado); pés em forma de bola e asa em ’
prata. Tampa rematada com pega esférica. Ortiﬁcado de autenticidade de Henrique Braga

e Sofia de Ruival Ferreira.

H Vd. - “Antonio Firmo da Costa. Um Ourives
(bv de Lishoa-Através da Sua Obra”; Casa-Museu

Dr. Anastdcio Gongalves; 2000; p. 44 e 45.



033. PAR DE CASTICAIS DE TRES LUMES
Prata portuguesa 0
Marcas de ensaiadores de Lisboa (1810-1843)

Marcas de ourives de José Severino Antunes (1770-1822)
Serpentinas de José Francisco Seguro (1780-1828)
Alt.: 34,0 cm

Peso: 2012 grs.

Par de casticais neoclassicos com serpentinas de Certificado de autenticidade de Henrigue Braga
trés lumes em prata portuguesa e respetivos e Sofia de Ruival Ferreira.
apaga-velas. Casticais com bases quadradas,
assentes sobre esferas, fuste e serpentinas lisas ~ Vd. - ALMEIDA, Fernando Moitinho de; “Marcas das
decoradas com caneluras; serpentinas curvas Pratas Portuguesas e Brasileiras (Século XV e
amoviveis terminando grega e caneluras. 1887)"; IN-CM; 1995; 136 e L40; 1381 e L360. Q
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034. PAR DE CASTIGAIS DE IGREJA 035. CAixa HOSTIARIO

Prata relevada Prata gravada

Goa, séc. XVII Goa, séc. XVII

Alt.: 17,0 cm Diam.: 9,2cm

Peso: 630 grs. Peso: 70 grs.

Elegante par de casticais em prata de fuste canelado.
Bases arredondadas lisas com duplo friso.

Certificado de autenticidade de Henrique Braga

e Sofia de @ Ferreira.
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036. RARO PAR DE CANDELABROS
Prata lisa
Goa, séc. XVII
Alt.: 49,0 cm

Raro e importante par de candelabros em prata
indo-portuguesa de fuste liso, classico, em
balaustre e com larga arandela e copo com
frisos. Base arredondada.

Certificado de autenticidade de Henrique Braga

e Sofia de @J Ferreira.
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CRUZES DE PROCISSAO

As cruzes de procissdo encontram-se entre
os primeiros objetos utilizados nas
celebragées do culto e dos mais importantes,
simbolizando a Redencio. A sua utilizacio
processional data do séc. VI, sendo
posteriormente colocadas junto ao altar.

A tipologia de cruz latina é um modelo que
permanece imutdvel ao longo dos séculos,
sendo as mais recuadas em geral trabalhadas,
por vezes com aplicacdes de pedrarias. Possui
geralmente um saliente né, de cuja base parte
uma haste cilindrica que permite a fixagio da
vara processional.

Saliente-se que nos antigos territérios da India
Portuguesa, as Cruzes Processionais sdo o
sinal mais importante das celebra¢des do
culto catdlico.

A Ordem dos Jesuitas teve um papel muito
importante no desenvolvimento da arte
religiosa pela sua preocupagido catequista e
pela importancia que atribuia a solenidade e
espectacularidade das ceriménias litargicas,
onde a componente visual atingiu um
esplendor nunca antes visto, tendo sido dos
primeiros patronos das oficinas de ourives.

Vd. - CASTILHO, Manuel; “Quem viu Goa...”.
- VASSALO E SILVA, Nuno; “A Ourivesaria entre
Portugal e a India”; 2008.
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037. CRUZ PROCESSIONAL
Prata relevada

038. CRUZ PROCESSIONAL
Prata relevada
Indo-portuguesa, séc. XVII Indo-portuguesa, séc. XVIII

Alt.: 34,0 cm Alt.:78,0 cm

Cruz processional, de modelo latino e base esferdide,
composta por laminas de prata, sobre alma de
madeira que a revestem totalmente. Os bragos
e a haste, de sec¢io retangular, s3o rematados
por terminais trilobados que desenham circulos
e estdo emoldurados por uma tarja em forma de
corda enrolada.

Cruz processional latina em prata sobre alma de
madeira, de recortés tlobados nas extremidades

com pétalas nos extremos.

Na interse¢do dos bragos, o cruzeiro apresenta
placa circular, delimitada por debrum largo
pregueado, onde esta representada Nossa
Senhora Coroada, rodeada de auréola estelar e
no reverso existe decoraga

rma hexagonal, preenchido com
decoracio relevada e estilizada.

interse¢do dos bragos apresenta placa quadrada,
onde se insere um circulo em forma de corda
enrolada, que serve de moldura a Nossa
Senhora de corpo inteiro, com resplendor e
ladeada de caules de folhas.

inio Verifica-se aqui a preocupagio de preencher todo o

espago da cruz com motivos hibridos, dando

e os bragos sdo em prata lisa, sepdo a
ornamentacio reduzida ags exfremos e no.

realce & placa central onde se desenha a unica
figura humana, a de Nossa Senhora.
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039. CRUZ DE ALTAR
Prata relevada
Indo-portuguesa, séc. XVII
Alt.: 48,5 cm

Cruz em prata com alma de madeira, de forma
latina, apresentando extremidades da haste
e dos bragos de formato trilobado, e no
cruzeiro, como figura central, Nossa Senhora.

A Virgem apresenta um facies de inspiraco local,
hindu, trajando saia plissada até aos pés,
sobre um tapete de oragio. Contrariamente ao
habitual Menino na mio esquerda, ostenta ao
pescoco Jesus Crucificado e estd ornamentada
com exuberantes brincos compridos e
vistosos ornamentos nos pulsos. Como
simbolo cristio marcante, Nossa Senhora leva
ao peito uma cruz.

Um curioso “resplendor” formado por uma auréola
de flores, provavelmente flores de l6tus,
flor sagrada tanto na religifo Hindu como
no Budismo, que nos remete ao cerimonial
habitual do povo indiano em veneragio
aos deuses. Detalhe curioso de aculturacio
numa peca de culto cristdo, forma um arco,
encimado por uma cruz, como se a Virgem
estivesse a entrada de um templo sagrado.

De referir ainda que Nossa Senhora se encontra
descal¢a e pisa um tapete, simbolo de oragio e
respeito, da parte dos devotos.

Os bragos e parte superior da haste estdo
decorados com frisos onde alternam ananases
e rosetas em flor, ladeados por enrolamento
de folhas e flores, e mais perifericamente
um debrum em forma de corda enrolada,

extremidades triloba
ladeada por circulo

esto da cruz o remate
ndulante.

de diamante, sendo n
formado por uma tarj

;a cruz apresenta o mesmo arranjo decorativo.
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040. POTE DE FARMACIA
Porcelana vidrada
China, Dinastia Ming, Reinado Jiaging (c. 1545)
Alt.: 22,0 cm

Rarissimo pote de farmacia em porcelana chinesa E no periodo Jiajing (1522-1566) que comeca Portugal, os navegadores que ajudaram a
vidrada azul e branca. Corpo bojudo decorado a exportacio de porcelana para a Europa construir o Imp¢ 0s missionarios que
com ramagens, folhas e flor de I6tus. Sob o de forma regular e é deste periodo que 6 % iente, os potes de
bico reserva com a inscri¢do S. ROSAR. SICAR., datam algumas das mais importantes pecas acid e pecas com as armas da nobreza.
realcada por moldura de flores e enrolamentos. encomendadas pelos portugueses e hoje
Base alta, separada do corpo por anel e decorada espalhadas pelas cole¢oes portuguesas
com frisos geométricos e decoragdo vegetalista. e estrangeiras: as que evocarm os reis de

O
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041. POTE BoJupo
Porcelana vidrada
China, Dinastia Ming, Reinado Wanli (1590-1630)
Alt.: 37,5 cm

Raro pote de corpo ovalado e colo curto, com rebordo
arredondado. A decoracio é constituida por
enrolamentos de folhas terminando em flores
de l6tus, com intensidades diferentes no azul-
cobalto utilizado. Um friso de folhas levantadas,
estilizadas, circunda a base. O colo é preenchido
por um enrolamento vegetalista classico.

Exemplares semelhantes expostos no Museu
Topkapi de Istambul.

Vd. - MATOS, Maria Anténia Pinto de; “A casa das
Porcelanas”: Casa Museu do Dr. Anastdcio
Gongalves; Lishoa; p. 106.

-YEO e MARTIN; “ChineseBlue and White Ceramics”.
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042. PRATO cOM DRAGAO IMPERIAL
DE GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada
China, Dinastia Ming, Reinado Jiajing (1522-1566)
Didm.: 49,0 cm

Excepcional prato de grandes dimensdes executado escritos numa s6 linha por debaixo do bordo. A
em porcelana branca e espessa, pintada parede exterior ostenta dois dragdes alongados
a azul-cobalto e coberta de um vidrado de cinco garras, voando entre nuvens e
brilhante e levemente azulado. separados por uma grande nuvem de quatro
Prato covo de grandes dimensées, circular, de caudas, perseguindo bola de fogo, a sua pérola.
parede arredondada, sem aba e céncavo Desde a Dinastia Han (202AC-220DC) que o dragio
no centro. Repousa sobre um pé recuado, de cinco garras é simbolo Imperial, ocupando
inclinado, cuja extremidade, sem revestimento, lugar de destaque no trono do Imperador e um personificava o imperador e era muitas vezes
revela uma pasta densa e branca. Na base sem ornamento para uso exclusivo da familia imperial, associado a ideia de felicidade.
vidrado, sdo visiveis estrias concéntricas e quer na arquitetura, quer nas artes decorativas. o primeiro dos animais sobrenaturais
radiais deixadas pelo torno. O Dragio aparece muito cedo naggrencas ﬁj ) juntamente com a fénix, o quilin e a tartaruga.
Esta peca de grande qualidade ostenta uma chinés tendo um papel muyfto importa! ua  Considerado o chefe dos répteis com escamas, este
decora¢do minuciosamente pintada em azuis religido. Contrariamente dp dragio do oc¥ente, animal peculiar tem g componentes: a cabeca

profundos e intensos. No fundo, delimitado aqui é um animal capaz de ir tanto as de camelo, cornos de veado, olhos de coelho,

por duplo circulo, reserva com dragio de cinco nuvens como o fogo e estd assocldo a chuva, & ouvidos de vaca, nariz de cobra, barriga de sapo,

garras. Parede branca, lisa, terminando em agua e  primavera. A lenda diz qile ele mergulha escamas de carpa, garras de falcio e patas tigre.

duplo circulo. na profundidade das 4guas\no olitono e emerge Possui ainda longos bigodes e barba no queixo.
No tardoz marca, nian hao, do Reinado Jiajing, na primavera, ascendendo aos céus e levando

a azul-cobalto caligrafada em 6 caracteres consigo a 4gua vital para a agricultura.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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043. FrRASCO
Porcelana vidrada decoragéo azul e branco
China, Periodo de Transicéo, séc. XVII
Alt.: 25,0 cm

Frasco em porcelana azul e branca, com base
de sec¢do quadrangular e quatro faces
retangulares e direitas, com a parte superior
ligeiramente convexa, terminando em gargalo
em rosca. Alguns especialistas defendem que
se baseia nas garrafas de saké em laca japonesa.
Cada face é emoldurada por um friso azul e
decoradas no interior por motivos vegetalistas:
crisdntemos e ramos de ameixieira; ramos de Q

16tus desabrochados e pedneas.

Exemplos de frascos semelhant@s com decoragdo diferente
em: SANTOS, A. Varela; “Portugal na Porcelana da

China";Ar@ca; p. 187,192, 193, 232 € 233.

.
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044. GARRAFA DE PEREGRINO
Porcelana vidrada decoragéo azul e branco
Dinastia Qing, Reinado Kangshi (1677-1722)
Alt.: 32,0 cm

Rara garrafa periforme de colo alto em porcelana
da china. Decoracio a azul sob vidrado,
corpo decorado com trés reservas, uma sem
preenchimento, outra com as cinco chagas
de Cristo e a tltima com as armas da Ordem
de Sao Francisco, com a divisa INRI — Jesus
Nazareno Rei dos Judeus. Base com filete e
friso de folhagem, colo decorado com friso
de folhagem. Tampa em prata, decorada com
mesmo friso de folhagem, posterior.

A Ordem de Sao Francisco foi fundada em 1210 por (bf

Sao Francisco de Assis, datando o primeiro
convento em Portugal de 1224. Em 1579
instalaram-se em Macau, onde fundaram em
1580 o Convento de Sio Francisco e a Igreja de
Nossa Senhora dos Anjos.

Vd. - CASTRO, Nuno de; “A Pprcelana Chinesa ao
Tempo do Império”; p. 360.

- BEURDELEYXichel; “Porcelaine de la Compagnie
des Indes”; .
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045. PRATO DE GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada decoragéo azul e branco
China, Dinastia Ming, Reinado Jiajing (1522-1566)

Diam.: 30,0 cm

Covilhete de porcelana branca decorada a azul,
com bordo liso. Fundo com friso circular e
decorado com palmeira, motivos vegetalistas
e Qilin - simbolo de dogura, longevidade,
felicidade, ilustre progenitura e administracio
sabia. Bordo decorado com grous voando
entre nuvens enroladas.
No verso seis reservas representando coelhos
adornados por motivos concheados — Chung
ming fu Kuei — simbolo de longa vida, riqueza O
e honra.

O
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046. COVILHETE DE GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada decoragéo azul e branco
China, Dinastia Qing, Reinado Shun-Chih (1644-1661)
Dim.: 35,5 cm

Covilhete circular, de porcelana branca, pesada Peca idéntica no Museu da Quinta das Cruzes no
e espessa, com bordo liso e decorada a Funchal.

azul-cobalto, do inicio da dinastia Qing. O Q
interior é totalmente preenchido por um Vd. - SOUSA, Francisco Anténio Clode; “Porcelana

Qilin (animal sobrenatural que simboliza a da China - Cole¢do do Museu Quinta das (

dogura, a longevidade, a felicidade, a ilustre Cruzes”; p. 24.

progenitura, a verdade e a administragio

sabia) numa paisagem com rochedos e uma

grande bananeira.
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047. JARRA SEXTAVADA
Porcelana vidrada decoragio azul e branc
China, Dinastia Qing, Periodo Kangshi (168esf722)
Selo: Jo Shén Chén Tsang
Alt.: 27,5 cm

Com o fecho do porto de Lisboa ao comércio Rara jarra em porcelafia 8 China, de formato
externo decretado por Filipe IT em 1594, % de corpo bojudo e colo
a Holanda, que se encontrava em guerra do,Jcom decoragio a azul. Painéis com
com Espanha, formou em 1602 a V.O.C.

(Vereenidische Oostindische Compagnie), 0s e pedneas, nuvens
companhia comercial que assumiu o enrofadas e lingzhi- cogumelo sagrado,
monopolio comercial das porcelanas entre a comifla dos génios Xian e simbolo de

Asia e a Europa. Um grande ntimero das pecas longevidade. O colo apresenta um friso com
transportadas era de um tipo particular de decoragio em ziguezague e motivos florais
porcelana azul e branca, a Kraakporselein, uma terminando em folhas de bananeira. Base com
das inovagées da época Wanli. A porcelana H enrolamentos terminando em duplo friso.
Kraak representa um ponto de viragem No fundo selo Jo Shén Chén Tsang — Para ser
na histéria da manufactura da porcelana entesourado como muito precioso.

chinesa. Pela primeira vez a porcelana

azul e branca comeca a ser produzida em

grandes quantidades, a fim de ser exportada,

nomeadamente para a Europa, o novo

mercado Kraakporselein significa porcelana

das carracas, designacio adoptada pelos

holandeses no séc. XVII, por terem sido

transportadas para a Europa, pela primeira 6
vez, nos barcos (carracas) portugueses.
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Os Kendi, cuja forma deriva dos Kundika indianos,
estdo também associados a cultura islamica,
muito apreciados no médio oriente e sudeste
asiatico e muito usados nas peregrinacdes
para beber diretamente deste recipiente de
uma forma higiénica. Originalmente jarros,
estes objetos foram adaptados e utilizados
como cachimbos de dgua, quando o tabaco se
tornou popular no médio oriente no inicio do
séc. XVIL

Vd. - RINALDI, Maura; “Kraak Porcelain”; p. 175,
fig. 220 e 221.

048. KENDI EM PORCELANA KRAAK
Porcelana vidrada
China, Dinastia Ming, Reinado Wanli (1573-1620)
Alt.: 23,5 cm

Corpo bojudo, colo alto e bocal saliente, pintados

com motivos vegetalistas.

Corpo dividido em seis reservas onde alternam
simbolos com paisagens de ameixoeiras,
pednias e crisdntemos. No colo paisagem co
flores e goru (xian he), emblema da longevidade,
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049. PRATO EM PORCELANA KRAAK
DE GRANDES DIMENSOES 0
Porcelana vidrada

China, Dinastia Ming, Reinado Wanli (1590-1630)

Diam.: 50,0 cm

Prato Kraak, em porcelana branca revestida de Vd. - RINALDI, Maura; “Kraak Porcelain”; p. 101.
um vidrado ligeiramente azulado, decorado a - PINTO DE MATOS, Maria Anténia; “A casa O
azul-cobalto intenso sob o vidrado. Fundo com das Porcelanas”; Casa Museu do Dr. Anastdcio
medalh3o retortado, preenchido com objetos Gongalves; Lishoa; p. 128. ( /

simbélicos enlacados, como rolos de pintura,
emblema dos letrados, texto sagrado das
escrituras e repositério da verdade; lanterna,
simbolo de alegria e festividade; aiye, planta do
bom auspicio que afasta a doenca e os maus
espiritos; e fo shou ou limao, também chamado
mdo de Buda, simbolo da riqueza. A reserva
central é limitada por bandas segmentadas de
sudsticas e escamas, alternadas e separadas
entre si por cabecas de ruyi.

A aba dividida em oito grandes reservas onde alternam
Ppéssegos e pednias com simbolos auspiciosos.

Tardoz com 8 reservas com simbolos ou joias e
lingzhi, simbolo de longevidade separadas por
Ruyi, simbolo da autoridade monéstica.
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050. PRATO EM PORCELANA KRAAK
DE GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada
China, Dinastia Ming, Reinado Wanli (1590-1630)

Diam.: 50,0 cm

Prato Kraak, em porcelana branca revestida de
um vidrado ligeiramente azulado Kraak
e decorado a azul-cobalto intenso sob o
vidrado. Fundo ligeiramente concavo,
delimitado por dois circulos com medalhio
central recortado, e preenchido por paisagem
a beira da 4gua, com gansos sobre um
rochedo junto a um tufo com flores de l6tus
e outras plantas aquaticas, e sobrevoada
por quatro gansos em voo picado. A aba
estd dividida em oito grandes painéis
polilobulados, onde alternam reservas de trés
péssegos e simbolos enlacados por fitas: o
enxota-moscas, atributo comum aos sébios
budistas e taoistas; a roda da lei, simbolo
budista de feliz augurio e da soberana lei e
autoridade, associado a pessoa e pregacio de
Buda; a folha, um dos Oito Objetos Preciosos,
simbolo de bom auspicio, qua afasta as
doengcas e os maus espiritos; e a lanterna,

O

simbolo de alegria e festividade. Nas bandas Vd. - RINALDI, Mawaak Porcelain”; p. 101.
)

separadoras, sudsticas e escamas imbricadas - PL Maria Anténia; “A casa
enquadram um simbolo suspenso de fitas. a8 Porgelanas”; Casa Museu do Dr. Anastdcio
/
Tardoz com 8 reservas com simbolos dos oito tesouros Gole 28

e lingzhi, simbolo de longevidade separadas por
Ruyi, simbolo da autoridade monastica.
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o51. POTE BoJuDO
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing, Reinado Kangxi (1662-1722)
Alt.: 23,5 cm

Pote bojudo com decoragio a azul e branca e de
colo curto. O bojo é totalmente preenchido
com 12 figuras que conversam e assistem
a danca do dragdo, numa paisagem com
rochedo, uma grande bananeira e outras
plantas. A base é separada desta cena por
friso duplo decorado com nuvens.

O ombro, separado do bojo por dois circulos
concéntricos, é preenchido por nuvens idénticas
as que decoram a base. No colo, simbolos
enlacados de fita ondulante, o jing, um dos oito
objetos preciosos, simetricamente colocados
entre circulos definidos.

S
O
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052. PAR DE PRATOS

Porcelana vidrada 0
China, Dinastia Qing, Reinado Kangxi (1662-1722)

Didm.: 35,0 cm

Pratos circulares, ligeiramente concavos, com caldeira borboleta voando, sinal de polinizagio — simbolo motivos florais. O recorte da aba é sublinhado
arredondada, aba levantada e decorados a da felicidade conjugal, da alegria e do verdo.
azul-cobalto intenso. Fundo delimitado por dois Na aba alternam-se sucessivamente nuvens,
circulos concéntricos, preenchido por paisagem cabecas de ruyi e pednias.
com rochedo e pednias — rainha das flores A caldeira, seguindo o esquema da Kraakporselein,
simboliza a primavera, associada a boa sorte esta dividida em doze painéis decorados por

e riqueza — com as corolas afrontadas e uma plantas de 16tus, ameixieiras e varios outros
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053. PRATO DE GRANDES DIMENSOES
Porcelana vidrada, Familia Verde
China, Dinastia Qing, Reinado Kangxi (1662-1722)
Didm.: 37,0 cm

Prato de grandes dimensées, em tons de verde vasos. A aba é ocupada por cercadura de fundo  Vd. - HOWARD, David & AYERS, John; “China for the
translacido, rouge de fer, amarelo e preto, verde com ponteado preto e enrolamento de West”; Vol. I, p. 1
decoragio Familia Verde. No centro é decorado flor de l6tus, com quatro reservas: duas com -PIL E MA % aria Anténia; “A Casa
com cena de jardim com balaustrada, diversos objetos e as outras com um ledo e a Porcplanas”; Casa-Museu Dr. Anastdcio

enfeitada com flores de 16tus e outras flores; roda da lei; bordo canelado em tons de coral
uma ameixeira florida cobre duas mulheres e rouge de fer. No tardoz, o reverso da aba 10; “Chinese Export Porcelain
em traje de aparato, junto a uma mesa com apresenta quatro ramos de flores. in Plivate Brazilian Collections”.
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054.

JARRA OITAVADA E GOMADA

Porcelana vidrada

China, Dinastia Qing, Reinado Kangxi (1662-1722)
Decoracao Familia Verde

Alt.: 30,5 cm

Jarra gomada em porcelana branca, de colo alto,

em forma de trombeta, tipo Zun, e de pé
pequeno, tipico do periodo Kangxi. Decoragio
em esmaltes da paleta da familia verde, com
predominancia do verde e do vermelho ferro.
O colo, 0 ombro e a base sdo essencialmente
decorados com paisagens com peénias e
crisantemos, ramos de ameixieiras e aves em
voo. O bojo apresenta gomos com rochedos
ornamentais e ramos floridos de ameixieira,
crisantemos e pednias.

Interior vidrado e decorado com motivos florais.
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Conjunto de pratos com ricas e delicadas pinturas onde
aparece representada, no meio da rica decoragéo
vegetalista, a deusa Kuan-Yin ou Guanyin numa
bela paisagem oriental, padrdo denominado
usualmente no ocidente Princezinha.

A deusa Kuan-Yin, "dadora de filhos", forma feminina de
bodhisattva Avaklokitegvara, representa a suprema
compaixdo de todos os Budas, na forma usual a
partir do final da dinastia Ming.

Vd. - VEIGA, Jorge Getulio; “Chinese Export Porcelain,
in Private Brazilian Collections”; p. 265.

055. PAR DE PRATOS “PRINCEZINHA”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795)

Diam.: 23,0 cm

De bordo recortado, decora¢io com ricos esmaltes em
tons de branco, castanho, verde e da familia rosa,
relevados a ouro, tendo ao centro representacio
de jardim arvores e plantas com Guanyin, numa
posi¢io graciosa com urna vara onde transporta
uma lanterna ( simbolo de alegria e festividade ),
um veado e elementos vegetalistas.

Aba com motivos vegetalistas, geométricos e
simbolos a azul-cobalto.

‘)

70646
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056. PRATO “PRINCEZINHA”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795)

Didm.: 23,0 cm

De bordo recortado, decoracio com ricos esmaltes
em tons de branco, castanho, verde e da
familia rosa, relevados a ouro e representando
Guanyin sentada a ler num varandim junto a
uma cerca, e a uma mesa com vaso de flores,
crisantemos (simbolo da jovialidade). Aba

com motivos vegetalistas geométricos e flores
a azul-cobalto e ouro.
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057. TRAVESSA BRASONADA
REINO DE LEAO E CASTELA 0,
Porcelana vidrada, Companhia das Indias

China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1735-1796)
Dim.: 35,5 x 27,0 cm

Travessa de bordo recortado em porcelana chinesa,  Vd. - HOWARD, David & AYERS, John; “China for the
decoragio policromada com brasio de armas West”; Vol. 11, p. 389.
de um conde espanhol ladeado por duas - BEURDELEY; “ La Porcelaine de la Companhie
bandeiras militares, uma pertencente a Ledo e des Indes”; p. 168.

outra a Castela. Bordo com decoragio rocaille
e friso vegetalista. Existe uma peca deste
servico no Museu de Arte Antiga, Lisboa.
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058. PAR DE TRAVESSAS BRAZONADAS
“VISCONDE MIRANDELA” 0
Porcelana vidrada, Companhia das Indias

China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 28,0 x 36,0 cm

Companhia das Indias. Decoracio a azul sob
vidrado, com esmaltes da familia rosa e ouro,
e o brasio de armas de Francisco Anténio da
Veiga Cabral da Camara Pimentel (2° Servico),
Visconde de Mirandela, ao centro. Aba com
padrio encanastrado onde se desenvolvemn

grinaldas de flores limitadas por friso a azuis. Q

Par de travessas oitavadas em porcelana chinesa da O

Vd. - CASTRO, Nuno de; “A Porcelana Chinesa e os (br

Brasées do Império”; p. 177.
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059. PRATO DE GRANDES DIMENSOES
BRAZONADO “SALDANHA COUTINHO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong, c. 1770
Didm.: 37,9 cm

Prato de grandes dimensdes com bordo recortado,
em porcelana branca decorado com esmaltes
em tons de rouge de fer, lilas, dourado e da
familia rosa; centro com brasio de armas
de Anténio de Sousa Falcdo de Saldanha
Coutinho, friso de pontas de lanca e aba com
grinaldas de flores.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Anténio de Sousa Falcédo de Saldanha Coutinho, foi
Fidalgo da Casa Real e governador da Ilha de
Santa Catarina.
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060. TRAVESSA BRAZONADA COM AS INSIGNIAS
DA “ORDEM DE SANTO AGOSTINHO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 17,0 x 25,0 cm

Travessa oitavada decorada com esmaltes em tons
de rouge de fer, lilas, da familia rosa e ouro e as
Insignias da Ordem de Santo Agostinho, ao
centro. Bordo com grega dourada e aba decorada
com grinaldas de flores.

Vd. - CASTRO, Nuno de; “A Porcelana Chinesa e os
Brasées do Império”; p. 120.
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061. PRATOS BRAZONADOS
“SA COUTINHO” 0,
Porcelana vidrada, Companhia das Indias

China, Dinastia Qing, Reinado Jiaqging (1796-1820)
Diam.: 25,0 cm

Quatro pratos em porcelana chinesa Companhia Na aba, decorada com cachos de uvas e folhas de
das Indias decorado com esmalte em tons de videira a azul e ouro e cercadura nos mesmos
azul e dourado. Centro com brasio de armas tons, decoragdo tipicamente portuguesa,
de José de Sa Pereira Coutinho, existe uma reserva com as iniciais PJA ou
2° Conde de Aurora — escudo de bico com PIA(?) e outra com motivos florais.

cinco estrelas de cinco pontas; coronel de
cinco flordes aparentes e por timbre ledo

estrela do escudo e na esquerda uma espada. Brasdes do Império”; p. 198.

rampante empunhando na garra direita uma Vd. - CASTRO, Nuno de; “A Porcelana Chinesa e os Q
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Porcelana vidrada, Companhia das Indias 0
China; Dinastia Qing; Reinado Qianlong; c. 1795

Diam. (sopa): 25,0 cm

Diam. (raso): 24,0 cm

Pratos recortados em porcelana chinesa Pedro da Costa Pina Manique foi Fidalgo-Cavaleiro da
Companhia das Indias decorados com Casa Real, oficial do exército de D. Miguel I, até a
esmaltes em tons de azul e da familia rosa; Convengéo de Evora-Monte.
centro com brasdo de armas Pedro Anténio ( /

L. da Costa Pina Manique, friso de flores e
motivos geométricos a azul e branco. Aba com  Vd. - CASTRO, Nuno de; "A Porcelana Chinesa e os

bordo recortado e com motivos vegetalistas e Brasdes do Império”; p. 175.

geométricos a azul cobalto e rematado por fio Q

dourado (prato de sopa e prato raso).
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063. TERRINA CABECA DE JAVALI
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 42,0 x 25,0 X 30,5 cm

A\

Rara terrina com tampa em forma de cabeca de Terrina com desenho tipicamente europeu. Embora Vd. - HOWARD, David & AYERWMW for the
javali, em porcelana da Companhia das Indias. frequentemente descrita como inspirada num modelo West”; Vol II; p. 603.
Decoragio realista com ricos esmaltes em tons de faianca de Estrasburgo, no leste de Franga, muito - Michel Beurdeley’ Pycelaine de la Companhie
naturais, avivados com tonalidade salmio, popular no séc. XVIII, esta representagdo foi também " p. 17 9.
dourada e cinza escuro. Base contemporanea utilizada pela faianga portuguesa do Rato no inicio
em aco escovado, autoria da Sdo Roque, do séc. XVIII e, como tal, consideramos um desenho

alusdo aos présentoirs originais. origindrio de Portugal.
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064. PAR DE CAES SENTADOS
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1735-96)

Alt.: 15,0 cm

Par de ces de caca sentados, em porcelana Vd. - VEIGA, Jorge Getulio; “Chinese Export Porcelain
chinesa. Corpo em rouge de fer, com o peito e in Brazilian Collection”; p. 107, 108 e 109.
o interior branco. Apresentam ambos, uma - HOWARD, David S.; “The Choice of the Private
coleira verde com guizo dourado. Estas figuras Trader”; p. 273.
diferem dos tradicionais cies de f6 e ledes - BEURDELEY, Michel; “Porcelaine de la Compagnie
budistas, adquirindo um enorme significado des Indes”; p. 151.

ja que representam a busca ingénua dos seus
artesdos por um forte realismo, normalmente

alheio as tradicionais representa¢des chinesas Q

onde as formas animais eram fruto de rigidos

canones ha muito estabelecidos.

O
>
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065. PRATO MONOCROMO
Porcelana vidrada a negro
China, Dinastia Qing, Reinado Kangshi (1662-1722)

Diam.: 27,0 cm

Raro prato em porcelana branca vidrada sobre
pintura monocromdtica preta que ocupa toda
a extensio do prato. Tardoz com aba pintada e
vidrada na mesma cor.

Vd. - LI, He; “Chinese Ceramics”: Thames and Hudson;

fig. 552.




PARTE 03 PORCELANAS E TERRACOTAS

A porcelana da Companhia das Indias com decoragio
de folha de tabaco foi, desde sempre, um dos
servicos mais apreciados da porcelana chinesa.

A sua particularidade esta na cobertura de quase
toda a superficie das pecas por elementos
vegetalistas de grandes dimensées, com uma
vibrante pintura a esmaltes azul-turquesa,
amarelo, rosa, etc...

A sua inspiragdo nio foi, de facto, nas folhas de
tabaco, mas sim na vegetagao luxuriante do
sudeste da Asia e das ilhas do Oceano Pacifico,
embora se admita também que possa ter sido
retirada de desenhos de téxteis indianos.

De encomenda portuguesa e amplamente
exportado para este mercado, foi ainda o
servi¢o de D. Caetano Pinto de Miranda

Montenegro, 1° Visconde e Marqués da Praia
Grande. Sabe-se que George Washington tinha
um servico Folha de Tabaco em Mount Vernon.

Este tipo decorativo comeg¢ou a ser produzido em
meados do séc. XVIII com varias nuances,
existindo pelo menos cinco variantes na
decoragdo. Pela sua riqueza cromatica e valor
decorativo este padrio é altamente valorizado
por colecionadores.

A\

Vd. - VEIGA, Jorge Getulio; “Chinese Export M;Zain,

70766

066. TERRINA cOM TAMPA “ FOLHA DE TAB&CO”

Porcelana vidrada, Companhia das Indi

Decoragio Folha de Tabaco

China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1735-1796)
Dim.: 19,5 x 11,0 X 11,0 cm.

tampa em forma de enrolamento. Esta peca
resulta de uma simbiose entre a decoracio
caracteristica dos servicos de folha de tabaco e
de pseudo-folha de tabaco.
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067. TRAVESSA“ FOLHA DE TABACO” 068. TRAVESSA “ FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias Porcelana vidrada, Companhia das IndizQ
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795) China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1%86"1795)
Dim.: 33,5 x 26,5 cm Dim.: 38,0 x 29,5 cm
Travessas oitavadas, com um dos padroes
decorativos tipicos da folha de tabaco, com

belos esmaltes e colorido intenso, numa
decoragio de rara beleza que ocupa a quase
totalidade da travessa. Rica e exuberante
decora¢io com tema vegetalista que se
desenvolve em todo o fundo e na aba; com

muitas folhas onde se destaca a folha de Q

tabaco a azul-cobalto e ouro, crisintemos e

flores de ameixoeiras.
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069. PAR DE TRAVESSAS “FOLHA DE TABACO” o70. PAR DE PRATOS “ FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias Porcelana vidrada, Companhia das Indi
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795) China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1%8é"1795)
Dim.: 24,0 x 31,0 cm Didm: 16,0 cm

Belo conjunto de pratos e travessas, de uma das
variantes mais conhecidas da decoracio de
Folha de Tabaco, que apresenta, pintadas
a esmaltes policromos e sobre o vidrado e
douradas, um profuso padrio vegetalista
onde destacamos uma soberba peénia
aberta de colorido intenso. A aba é direita e
levantada, e o bordo recortado, terminando
em virgula, interessante caracteristica que
lhe confere rara beleza. Verso com aba
vidrada e decorada com motivos florais.
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071. TERRINA cOM TRAVESSA “ FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: prato 20,5 x 15,0 cm

Dim.: terrina 19,0 x 12,5 cm

Bela terrina com presentoir de padréo idéntico aos
exemplares anteriores, com belos esmaltes. As
pegas da terrina e a tampa apresentam caule
com folhas e flor em relevo de grande beleza.
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072. GRANDE TRAVESSA “FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias 0
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 40,5 x 47,5 cm

Travessa ovalada, quase quadrangular, de
grandes dimensées, com o mesmo padrio
decorativo, onde se destaca linda e grande O
pednia desbrochada, no meio da vegetacio. /
A exuberante decoragio vegetalista é sem /
duvida real¢ada pelas grandes dimensées
desta pega. Aba levantada e bordo recortado,
terminando em Virgula, interessante
caracteristica que lhe confere beleza adicional. O

Verso com aba vidrada e decorada com
motivos florais.
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073. GRANDE TRAVESSA “FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795)
Dim.: 46,5 x 41,5 cm

Sem duvida uma das mais apreciadas variantes
da decoracido de Folha de Tabaco, onde se
destaca, por entre a luxuriante vegetacio,
duas fénix de rara beleza. A travessa é
de grandes dimensoes, ovalada, quase
quadrangular, com aba direita e bordo
recortado, terminando em virgula. Verso com
aba vidrada e decorada com motivos florais.
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074. TRAVESSA “ FOLHA DE TABACO” 075. TRAVESSA “ FOLHA DE TABACO”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias Porcelana vidrada, Companhia das fndiQ
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795) China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1%8é"1795)
Dim.: 26,0 x 34,0 cm Dim.: 18,0 x 25,5 cm

Interessante e rara variante da decoracio Folha de
Tabaco, onde aparece representada, no meio
da rica decorag¢do vegetalista, uma Kuan-Yin
ou Guanyin, sobre nuvem com vegeta¢io
luxuriante, padrio denominado usualmente
no ocidente Princesinha. A deusa Kuan-Yin,
dadora de filhos, forma feminina de bodhisattva
Avaklokitegvara , representa a suprema
compaixio de todos os Budas, na forma usual
a partir do final da dinastia Ming. Q

Vd. - VEIGA, Jorge Getulio; “Chinese Export Porcelain, (br

in Private Brazilian Collections”; p. 265.
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076. APLIQUES DE PAREDE
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1735-1796)
Alt.: 18,0 cm

Aplique para parede com a forma de um brago,
usando pulseira, de mio fechada em punho,
sendo a base decorada com nuvens e folhas em
relevo e decoracio familia rosa, assemelhando-
se a um punho de renda.

Esta peca insdlita foi possivelmente copiada de um
aplique europeu de madeira entalhada. Existe
no Gothemburg Historical Museum uma peca
com a mesma forma de braco, em cobre.

Vd. - HOWARD, David & AYERS, John; “China for the
West”; Vol. I, p. 177.

Pecas idénticas:
- Inventdrio das Kunstkammer de Gerhard de
Lichtenberg em 1767.
- Colegdo Privada Dinamarquesa; Grandjean; cat.
129; fig. 121.
- Princessehof, Leeuwarden Lunsingh Scheurleer; fig. 113. Q

o
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077. PRATOS E TRAVESSA “SERVICO DE PAVOES”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795)
Diam. dos pratos: 23,0 cm

Dim. da travessa: 32,5 x 24,5 cm

Conjunto de pecas em porcelana da China, da
Companhia das Indias, com decoracio pavées.
Ricos esmaltes da familia rosa, representando
paisagens com pavdes, rochedos e grande
pednia entre outros elementos vegetalistas,
terminando em bordo liso ou recortado.
Decorag¢io conhecida por servico dos pavdes,
um dos oito servicos que D. Jodo VI levou

para o Brasil. Q

Vd. - VEIGA, Jorge Getulio; “A Porcelana da (br

Companhia das Indias nas Colecées Particulares

Brasileiras”; pp. 177-179.
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078. PAR DE TRAVESSAS “ SERVICO DE PAVOES”
Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing, Reinado Qianlong (1736-1795)

Dim.: 33,5 x 42,5 cm
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079. PAR DE GRANDES CAMELOS SANCAI
Terracota vidrada Sancai 0
China, Dinastia TANG (618 - 906 DC)
Alt.: 50,0 cm

Teste de Termoluminescéncia de Oxford

Vd. - JOSEPH, Adrian M.; MOSS, Hugh M.;

FLEMING, S. J.; "Chinese Pottery Burial Objects
of The Sui and T'ang Dynasties"; London, June
1970; p. 40, fig. 58.

- PRODAN, Mario; "The art of The T'ang Potter”; | -
London; Thames and Hudson; p. 29. ;

- LI, He; "Chinese ceramics - The new standard
Guide"; Thames and Hudson; p. 99, fig. 172.
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080. TRIPODE
China
Periodo Neolitico 3500AC — 2500AC
Alt.: 27,5 cm

Teste de Termoluminescéncia de Oxford

Raro vaso Li em terracota de corpo globular, colo
alto terminando em, bico. Asa arqueada e
torcida. Sustentado por trés pés cénicos. Este
vaso servia para ferver dgua.

Vd. - “Do Neolitico ao Ultimo Imperador — A
perspectiva de um coleccionador de Macau”;
Paldcio de Queluz; 1994; p. 85, fig. 4.

- VALENSTEIN, Suzanne G.; “A Handbook of
Chinese Ceramics”; The Metropolitan Museum
of Art; p. 15, fig. 14.

- WILLETS, William; “Foundations of Chinese
Art, From Neolithic Pottery to Modern
Architecture”; Thames Hudson; pdg. 38, fig. 14.

- LI, He; “Chinese Ceramics — “The new Standard
Guide”; Thames and Hudson; p. 61, fig. 13 e 14.
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081. LUKAPALA, DEUS DO FOGO
Terracota vidrada Sancai 0
China, Dinastia Tang (618 - 906 DC)

Alt.: 87,0 cm

Teste de Termoluminescéncia

e era utilizado para proteger os tamulos,
sendo colocado num dos pontos cardeais.

Vd. - JOSEPH, Adrian M.; MOSS, Hugh M.;
FLEMING, S. J.; "Chinese Pottery Burial Objects
of The Sui and T'ang Dynasties"; London, June
1970; p. 5, fig. 77.

- PRODAN, Mario; "The art of The T'ang Potter";
London; Thames and Hudson; fig. 40 (pdginas a
preto e branco).

- Suzanne G. Valenstein; “A Handbook of Chinese
Ceramics”; The Metropolitan Museum of Art; fig. 5.
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082. PAGODE
Terracota vidrada
China, Dinastia Han (206 AC - 220 DC)
Alt.: 85,0 cm

Teste de Termoluminescéncia de Oxford

Pagode em terracota vidrada a verde, composto
por quatro pegas separadas, de dimensées
diferentes, formando uma torre. A entrada é
feita através de um pequeno terreiro, com um
murete decorado com animais fantasticos.
Em cada piso uma pequena porta, encimada
por decoragdo geomeétrica e ladeada por duas
figuras, d4 acesso a um varandim com muro
decorado com motivos geométricos; um
telhado inclinado separa os pisos.
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083. ALMOFADA 084. PAR DE GRANDES CAVALOS SANCAI
Terracota vidrada Sancai Terracota vidrada Sancai 0
China, Dinastia Tang (618-9o6 DC) China, Dinastia Tang (618 - 906 DC)
Dim.: 17,8 X 10,2 X 10,4 cm Alt.: 50,0 cm
Teste de Termoluminescéncia de Oxford Teste de Termoluminescéncia de Oxford
Rara almofada em terracota vidrada em tons de Par de cavalos em terracota vidrada Sancai. O cavalo,  Vd. - JOSEPH, Adriayf V. OSS, Hugh M.;
verde, beije e &mbar. (sancai). pelo papel que desempenhava na vida do FL G, S. JY ese Pottery Burial Objects

homem, quer nas batalhas e conquistas, quer i and T'ang Dynastz’es”; London, June

no seu quotidiano, é varias vezes representado , fig. 52, p. 26, fig. 54.

em jeito de homenagem, atingindo o auge - CARTR ""A ceramica e a porcelana
Vd. - PRODAN, Mario; "The art of The T'ang Potter”; na Dinastia Tang. Sdo testemunho a grande Chifiesas”; Civilizagdo; Porto 1992; p. 131, fig. 98.
London; Thames and Hudson; p. 120. qualidade da sua representacio, tanto no - PRAAN, Mario; “The art of The Tang Potter”;
- LI, He; "Chinese ceramics - The new standard realismo das cabecas, como no pormenor do London; Thames and Hudson; fig. 54 e 55.
Guide"; Thames and Hudson; p. 171, figs. 336, corpo, dando a ideia de movimento. O
337€338
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PARTE 04 ARTE SACRA E TEXTEIS 70926
085. MENINO JESUS

Madeira policromada 0

Goa, séc. XVII

Dim.: 23,5 cm

Menino Jesus em madeira policromada,
repousando sobre o flanco direito. Cabeca
alongada com cabelos ondulados e dourados,
apoiada sobre os bragos; corpo alongado com
a barriga descaida por efeito da gravidade e
pernas fletidas.
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086. MENINO JESUS
Madeira entalhada e policromada
Goa, séc. XVII
Dim.: 56,5 cm

Imagem indo-portuguesa do séc. XVII
representando o Menino Jesus de pé em
atitude contemplativa. A posi¢io da mao
direita remete claramente para as imagens
de Buda e as feicoes, nomeadamente o nariz
aquilino, olhos papudos e o cabelo com
caracéis volumosos denotam uma franca
influéncia hindy; a imagem estd pintada
em tons naturais e assente numa peanha de
madeira D. José, a vermelho e ouro, decorada
com volutas de acanto. Policromia original.
Resplendor em prata.
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087. PIETA
Madeira entalhada e policromada
Goa, séc. XVI

Dim.: 99,0 cm

Extraordinaria escultura indo-portuguesa de grandes
dimensdes, representando Nossa Senhora da
Piedade, que enverga uma tnica em tons de
amarelo e vermelho, um toucado branco e um
manto azul; olhos de vidro, originais, conferem-
The um ar vitreo, de profunda tristeza. Cristo
caido no regaco de Nossa Senhora, com brago
pendente. Assenta em base desenhando
rochedos. Policromia original.

S
O
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088. SANT’ ANA
Madeira entalhada, policromada e dourada
Goa, séc. XVII / XVIII
Alt.: 82,0 cm

Imagem indo-portuguesa de grandes dimensées
representando Sant’ Ana ensinando Nossa
Senhora aler. As duas figuras vestem ricos trajes
em tons de vermelho, azul, castanho, branco e
dourado. Sant’ Ana encontra-se sentada numa
cadeira de espaldar alto, com pinaculos e bragos
decorados com folhas de acanto e segura o livro;
Nossa Senhora, de pé, aponta com a sua mao
direita este livro. Peca rara pela sua beleza e
dimensoes. Policromia original.
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089. NOSSA SENHORA DA CONCEICAO
Madeira policromada e marfim
Goa, séc. XVII/XVIII
Alt.: 42,0 cm

Imagem indo-portuguesa de grande qualidade
escultérica, representando Nossa Senhor:
Conceicio, assente em crescente lunar sol
nuvens de onde emergem seis cabecas de
anjo. A Nossa Senhora enverga ricos traje
tons de vermelho, azul e dourado e pisa ¢
pé esquerdo a serpente. Maos, cabega e lu
marfim pintado. Policromia original.
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09o0.

TRINDADE NA TERRA — A VIRGEM,
O MENINO E SAO JOSE

Barro policromado e dourado

Braga, 1° quartel do séc. XVIII

Alt.: 73,0 x 103,0 cm

Extraordinério grupo escultérico da Sagrada

Familia, envergando chapéus e ricos trajes
pintados em tons de azul, verde, vermelho,
laranja e ouro, ricamente decorados com flores
e volutas de folhas realcadas a ouro. As trés
figuras envergam mantos, presos na cintura

e caindo em drapeado, ricamente moldados,
reforcando o movimento da caminhada. As
feicdes sdo serenas, a excecdo das do Menino

Jesus, mais jovial e sorridente. Nossa Senhora
e Sdo José caminham, segurando pela mio o
Menino, numa atitude de intimidade familiar e
protecio. Policromia original.

Este pequeno grupo de pegas de imagindria barroca

portuguesa em terracota policromada, destinado
a oratorio, mostra o trabalho de um competente
mestre imagindrio, possivelmente bracarense,

')

ou oriundo desse ¢gntiy e integra-se na
i ya esta tipica representa¢io

nejamentos, e uma elegdncia
no didlogo surdo que transparece entre
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091. NOSSA SENHORA DO ROSARIO
Madeira entalhada e policromada
Goa, séc. XVI/XVII
Dim.: 77,5 cm

Imagem indo-portuguesa representando Nossa
Senhora com o Menino, segurando na méo
direita o Rosario. Nossa Senhora assente em
crescente lunar, enverga tunica comprida em
tons de vermelho decorada a ouro; cobre a
tanica um manto azul, que segura na mio
e cai em drapeado até ao chio; rosto com
expressdo fortemente hindu, brincos de pedra
semi-preciosas e cabelos castanhos, caindo
em madeixas sobre os ombros. O Menino,
encontra-se ao colo de Sua Mie, elevando a
mio direita e segurando na esquerda o globo
terrestre. Policromia original.
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092. NOSSA SENHORA DA CONCEICAO
Madeira entalhada policromada e dourada
Goa, séc. XVII

Dim.: 84,0 cm

Imagem indo-portuguesa representando Nossa
Senhora da Conceicdo, assente em base
redonda decorada com nuvens. A Nossa
Senhora, de rosto sereno pintado em tons
naturais e com cabelos desenhando longas
madeixas ao longo dos ombros, enverga uma
rica tnica, decorada em tons de vermelho
com desenhos e ondulados vegetalistas a
ouro, que cai em drapeado até aos pés, em
movimento ritmado com o crescente lunar.
As mios estio unidas em atitude de oracio.
Policromia original.
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093. COLCHA (OU PANO DE ARMAR)
Fio de seda dourada sobre algodio
Goa, séc. XVII/XVIII

Dim.: 260 x 208 cm

Colcha rectangular indo-portuguesa bordada a fio
de seda dourada sobre algoddo desenhando
um painel central, ladeado por trés faixas. A
faixa central, decorada com enrolamentos
vegetalistas, apresenta nos quatro cantos
dguias bicéfalas e esta ladeada por cercaduras

_1006

com elementos da fauna e da flora. instrumento musical (audic4o); nas outras é
Painel central, com motivos vegetalistas e
zoomorficos onde surgem trés reservas com
figuras trajando a europeia, representando os
6rgaos dos sentidos; na central, de maiores
dimensdes, uma figura feminina toca um
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094. TAPECARIA AUBUSSON
Fio de algodio tecido
Franca, séc. XVIII
Dim.: 136,0 x 186,0 cm

Tapecaria francesa representando paisagem
campestre com figuras de ciganos pedintes e
fidalgo. Na imagem enquanto uma ciganalé a
sina ao fidalgo, uma das criangas surripia um /
saco de moedas do seu bolso. (
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095. TAPECARIA AUBUSSON
Fio de algodio tecido 0
Franca, séc. XVIII

Dim.: 253,0 x 398,0 cm

Tapecaria francesa do séc. XVIII, representando

cena biblica com trés figuras femininas que O

assistem ao sacrificio de um bovino, em
ambiente de floresta luxuriante; moldura com (

motivos florais e vegetalistas.




PARTE 05 SAO ROQUE'S KUNSTKAMMER

TARTARUGAS E
MADREPEROLAS

A descoberta do caminho maritimo para a India
em 1498, e a consequente conquista por
parte dos portugueses de varios centros de
comércio ha muito estabelecidos no espaco
do oceano Indico, veio altezar o pa a
politico e 0 dominio mugulmano nest;
ultimo. Quase em simulfaneo assiste-
também ao estabelecime dois novos
poderes — o Império Safavida i Irdo
(1522-1722) e 0 Mogol (1526-1858) no norte
do subcontinente indian
juntar ao Império otomano. Verificaram-
se, neste periodo, grandes mudancas na

olitica e econémica dos

rios, tendo os portugueses

passado a o®far um papel de destaque

ja que, colocados em importantes pontos

icos, dominavam uma vasta rede

rcial que abrangia o Indico em toda a

sua extensao.

provincia de Guzarate (na costa ocidental do
subcontinente indiano), nomeadamente as
zonas de Cambaia, Surrate e, principalmente, a
capital da provincia — Ahmedabad, é conhecida
desde tempos muito recuados pela manufatura
de objetos e mobilidrio com madrepérola e
tartaruga, pecas preciosas e de rara beleza.

Sdo inumeras as fontes histéricas que associam
este tipo de trabalho a regido de Guzarate,
sendo que a mais recuada surge numa
crénica de Gaspar Correia (c.1502), onde
é mencionado que o Sultdo de Melinde
presenteou Vasco da Gama com um
maravilhoso Leito de Cambaia, totalmente

/ trabalhado a ouro e madrepérola.

Estes objetos rapidamente fascinaram os
ocidentais e chegaram ao continente europeu
onde, comecando por integrar as cole¢des
reais portuguesas, logo se estenderam as
outras cortes europeias.

organizaca
varios ter

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

,1046

(1583-1588), relata a produgio de
uma série de pecas com embutidos ou
cobertas na totalidade com madrepérola
que eram transacionadas por toda a
India — especialmente na zona de Goa e
Cochim — e posteriormente levadas pelos
portugueses para a Europa, onde vinham a
integrar as cole¢Ges reais e eram expostas
nas Kunstkammer (Camara das Maravilhas).
Também, em inventarios portugueses
do século XVI, contam uma quantidade
significativa de objetos em madrepérola que
eram trazidos de Guzarate para Portugal.

Embora a produgio destinada ao mercado europeu
tivesse sido responsavel por um grande
incremento no fabrico destes objetos, hd
evidéncias do seu uso — quer na zona do Mar
da Arabia nomeadamente, na costa oriental
africana (de que é exemplo a oferta do Sultdo
de Melinde), quer na Turquia Otomana e
nas regides do Médio Oriente — anteriores a
exportacio para a Europa. A troca de influéncias
artisticas entre estes paises é testemunhada
pelo forte cariz islamico de algumas pecas.

Estes luxuosos produtos também se destinavam a
propria corte Mogol e restantes comunidades
indianas. Abu'l Fazl (c.1595), importante
cronista indo-persa, refere a existéncia desta
industria na zona de Ahmedabad, facto
posteriormente confirmado com os cenotéfios
dos tumulos de Shah' Alam em Rasulabad e
de Shaykh Ahmad Khattu em Sakhej, e do
santudrio de Shaykh Nizam al-Din Awliya' em
Deli (Simon Digby, 1996). Estes baldaquinos s&o
do inicio do século XVII, estando um datado
1017 do calendario Hijri — 1608/9 do calendario
cristdo. O estilo de trabalho e decoragdo sdo
muito semelhantes e remetem para os objetos
de massa asfaltica e madrepérola, que foram
produzidos para o mercado europeu.
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Podemos agrupar os artigos de madrepérola da

regido de Guzarate em trés grupos distintos.

O primeiro é constituido por objetos cuja estrutura

é totalmente de madrepérola ou, em alguns
casos, de madeira revestida com placas de
madrepérola; o segundo, menos usual, por
exemplares feitos em madeira cobertos com
massa asfaltica negra — Laca de Guzarate,
embutida com pequenas placas de madrepérola
criando padrdes geométricos e vegetalistas,
muito raramente figurativos. O terceiro

grupo, bastante original e ainda mais raro,
remete para as pegas feitas em madrepérola e
tartaruga, materiais considerados de grande
exotismo e extraordindria beleza e, cuja jun¢io
numa s6 peca, a tornava ainda mais luxuosa,
preciosa e cobicada, de que é exemplo o
extraordindrio saleiro que figura na pagina 108.

A origem, inspira¢io das formas, os materiais

e decoragio da generalidade dos objetos
provenientes de Guzarate permanecem
dificeis de identificar.

Relativamente aos modelos com massa asféltica,

é provavel que derivem de influéngfasho
i ina,

;os paises viZinhos para a India e af adaptadas

ormas e gostos locais.

foPfemente influenciadas pelo mundo
islamico, com destaque para o império
Otomano que dominava a maior parte do
comeércio das regides costeiras do Mar da

Arébia. Posteriormente, e 3 medida que

0s portugueses comegaram a controlar o

comércio do Indico, as formas ocidentais

foram introduzidas acabando os objetos e

mobilidrio de exportagio p adquinj

contornos mais adequadgs ao gosto u.
Quanto a utilizacio da tartar

objetos neste material, sa
e documentos histéricos que 1
a regido de Guzarate, sendo quefa referéncia
mais antiga data de 1546, no ipventario de um
oficial alfandegério em Diu, onde consta um

pequeno bau feito de tartaruga e prata.

Pyrard de Laval ciona a utilizagdo da tartaruga
na zona del@ambaia e Surrate, no inicio do
século XVII,%eferindo que é utilizada para a

praducdo de pequenos méveis, cofres e caixas em
schge tartaruga, que eles tornam téo brilhantes
e Wglitlos que ndo existe nada mais bonito.

Muitos inventéarios da época testemunham o
intenso envolvimento portugués no comércio
destes requintados objetos de tartaruga.
Lembremos, por exemplo, os presentes
oferecidos pelo Cardeal D. Henrique ao
Sultdo de Marrocos, cerca de 1577/1580, onde
constam trés cofres em tartaruga.

Vd.-A

an¢a de Rauluchantim”; Museu de
Séo Roque; Comissdo Nacional para as
Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses;
Lisboa, 1996.

- “EXOTICA The Portuguese Discoveries and the
Renaissance Kunstkammer”; Fundagéo Calouste
Gulbenkian; Lisboa, Outubro 2001.

- “Goa e o Gréo-Mogol”; Fundagio Calouste
Gulbenkian; Lishoa, 2004.

- CARVALHO, Pedro Moura; “Luxury for Export.
Artistic Exchange Between India and Portugal
around 1600”; Isabella Stewart Gardner Museum;
Boston, 2008.

- DIGBY, Simon; “The mother-of-pearl overlaid
furniture of Gujarat: The holdings of the Victoria
and Albert Museum”: Victoria and Albert
Museum; Londres.



PARTE 05 SAO ROQUE'S KUNSTKAMMER

Os cofres enquadram-se nas produgdes
sumptuosas exportadas da India para as
Cortes europeias e Altos Dignatérios da Igreja,
tendo sido Lisboa a placa giratéria deste
mercado de luxo.

A produgio de cofres e outros objetos em tartaruga
centrou-se maioritariamente em Guzarate e
posteriormente enviados para Goa, onde eram
enriquecidos com ricas montagens em prata. A
tipologia segue os modelos Ibéricos de cofres
em couro com ferragens, que foi adaptada no
Ceil4o — cofres de marfim, e no Norte da India
— cofres em madrepérola e tartaruga.

As montagens de prata apresentam uma grande
aproximagio aos motivos da arte Mogol do
periodo de Ackbar. Por volta de 1575, este
Imperador Mogol enviou uma embaixada a
Goa com uma missio comercial e artistica.
Permaneceram um ano, perfodo em que
estudaram o modo de trabalhar das oficinas
portuguesas e ao mesmo tempo influenciaram
a producio Goesa. Do esforco de comunica¢io
entre ambos surge uma grande miscigenacio
de culturas, que constituiu a esséncia estética
e criativa responsavel pela beleza e equilibrio
destes preciosos objetos.

Pecas de elaborada técnica de manufatura, as
placas de tartaruga eram unidas, sob o efeito
do calor, responsavel por uma fusio tio
perfeita que é quase impossivel encontrar os
pontos de unido

Objetos de alto requinte, os cofres eram
frequentemente utilizados pela Igreja
como caixas de Hostias e Relicarios ou para
transportar o Santissimo Sacramento na
Procissdo de Sexta-feira Santa, fazendo parte

vezes nos inventario
em ...o presente que {1-Reydom Henrique. /
mandou ao Xarife... on cofrinho
de tartaruga tumbado, g'l§rnecido de prata....

e ofgrtas régias, como

. \
Vd. - “Na Rota a&(?anos";A Circulagdo das Formas.
;;Portugal e o Mundo no Séc.XVI e XVII”, Vassalo
W va, 2008.

riu-se o Mar”; XVII Exposicdo de Arte,
cia e Cultura; Lishoa, 1983.
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096. COFRE
Tartaruga loura e prata
India, Guzarate, séc. XVI/XVII

Dim.: 11,5 x 19,8 x 9,0 cm

Rarissimo cofre de tartaruga em forma de bat, de base
retangular e tampa trifacetada, em carapaca de
tartaruga, guarnecida a prata de lavrado baixo.

A casca de tartaruga é de tonalidade clara, sem

No fecho, o ferrolho tem a forma de lagarto achatado
com cauda enrol#da §mn voluta e a fechadura,

veios, por vezes designada tartaruga loura, o
qua a torna muito atraente pela transparéncia
total das placas, sem manchas, obtidas por
soldadura quase invisivel. Na verdade, se

os cofres de tartaruga de Guzarate ja sdo
raros, muito mais raro é encontrar um cofre
todo em tartaruga clara, sendo conhecidos
muito poucos exemplares,

ituais extremos de cabeca de ofidios,

idos com nitidez e rosetas na insercao
dos anéis. Estdo seguras por flores cruciferas.

bora alguns historiadores, como Bernardo
Ferrio, considerem o lagarto representado nos
ferrolhos, um elemento naturalista da arte
indiana, simbolo do fogo e da imortalidade,
outros, como Nuno Vassalo e Silva, lembram
que este réptil era comum nos cofres
portugueses mais recuados e um sinal de perigo
ou um potencial castigo para quem abrisse o
cofre sem autorizago.

dois dragdes alados na base e sdo prenchidas
com motivos florais.
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Exemplares semelhantes em:

- SILVA, Vassalo e; “Portugal e o Mundo no séc. XVI
e XVII'"; 2008.

- JAFFER, Amin; Luxury Goods from India”; p. 17.

- “Exotica”; Calouste Gulbenkian Museum; p.135.

- “A Madeira na rota do Oriente”; Museu de Arte
Sacra do Funchal; p. 28.

- FERRAO, Bernardo; “Mobilidrio Portugués”; p. 192.
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097. SALEIRO
Madeira, madrepérola, carapaca de tartaruga e ouro
Guzarate, India, c. 1600

Dim.: 6,2 x 8,0 cm

Desconhece-se qual o protétipo que tera servido
de inspira¢do para esta peca e qual teré sido a
sua funcio original. No entanto, a sua forma
e especialmente a concavidade no quadrado
superior, as suas reduzidas dimensées, a
preciosidade dos materiais utilizados — e em
particular os singulares pinos em ouro — assim
como o cuidado posto na sua execug¢io, sugerem
que se trate de um saleiro.

O sal é certamente o principal tempero da
alimentacdo humana e, como tal, foi-lhe
sempre reconhecido enorme valor. Foi na
Europa renascentista, quando os hébitos
da burguesia ascendente se tornaram mais
sofisticados, que a presenca do sal a mesa
se tornou quase obrigatéria. Foi entdo
que recepticulos mais ou menos valiosos
comegcaram a ser desenvolvidos. Alguns eram
de vidro, outros de metais varios, e outros
ainda em materiais nobres, dependendo do
estatuto social do seu proprietério. O saleiro
mais espectacular que sobreviveu até aos
nossos dias foi encomendado por Francisco
I, rei de Franca (1515-47), ao notével ourives
florentino Benvenuto Celini. De grandes
dimensées e realizado em ouro, esmaltes
e ébano, esta obra prima da ourivesaria
europeia encontra-se presentemente no
Kunsthistorisches Museum, em Viena.
Registos documentais d4o conta ainda que a
monarca inglesa Isabel I (r 1559-16
em 1574 qualquer cois 120 s@ em
materiais varios, mas rincipalmente em ouro?.

Tudo leva a crer que a p es eca resulte de
uma encomenda ocide Ma do

Guzerate. Foi efetivam@nte naquela provincia

do noroeste indiano qui nos séculos XVI e XVII

um enorme numero de pecas decoradas com
placas de tartaguga e /ou madrepérola foram
realizadas'de agordo com modelos ocidentais
;u mesmo locais. Pecas que combinam os dois
eriais sA0 menos usuais, mas algumas
g(é}iveram em cole¢des reais, permitindo
apfesentar uma datagdo aproximada das
mesmas. Entre estas destaca-se um tabuleiro
de xadrez e gamio, realizado em periodo
anterior ao ano de 1571, j4 que nessa altura

/
/
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o tabuleiro pertencia a um nobre polaco®.
O saleiro em andlise tem no entanto um
pormenor que a distingue desta produgao:
em vez de os pinos que fixam as placas de
madrepérola e tartaruga serem em latdo ou
prata como é tradicional estes sio em ouro.
Bem mais tipicos sdo os outros materiais
utilizados. Para refletir melhor a luz, foi
colocada folha de ouro entre a estrutura,
presumivelmente em madeira, e as placas
de tartaruga. Note-se ainda que a recente
fixa¢do de uma placa de m repérolj mitiu
observar que por baixo d Sta, a superfici
forrada com placas de tat taruga.

Como curiosidade refira-se ai e 0 esquema
decorativo da parte concava assim como o da
base apresentarem enormes semelhancas com
aquele que podera ser con@rﬁido 0 grupo
mais comum desta produgdo, o dos pratos
(decorados exclusivamente a madrepérola).

Com efeito otivo decorativo usado
desenvolvé.€e a partir de uma flor de
l6tus. Conhéee-se um segundo saleiro com

forma, embora este seja decorado
AKd/ ivamente com placas de madrepérola®.
Pedro Moura Carvalho
Historiador de Arte

\

THAYWARD, J.E; “Virtuoso Goldsmiths, and the
Triumph of Mann %1540—1620”; Londres, 1976;

. (ed.); “Elizabeth: The Exhibition at the

( Na r‘ ‘%arz‘ﬁme Museym’; Catdlogo de exposiciio
(National seum); Londres, 2003; p. 56, cat. 51.
de Tenczin. Presentemente no Bayerisches
almuseum, Munique, mas anteriormente na
Kunstkammer da mesma cidade. Um segundo tabuleiro
decorado da mesma forma encontra-se numa colegéo
privada no Estoril. Ambos encontram-se ilustrados
em: TRNEK, H. e VASSALLO E SILVA, N.; “Exotica:
The Portuguese Discoveries and the Renaissance
Kunstkamer”; Catdlogo de exposicio (Museu Calouste
Gulbenkian); Lisboa, 2001; pp. 114-117; cat. 21 e cat. 22.
“Colegdo privada; ilustrado em JACKSON, A. e JAFFER,
A. (eds.); “Encounters: The Meeting of Asia and Europe,
1500-1800"; Catdlogo de exposigio (Victoria and Albert
Museum); Londres, 2004; p. 252, cat. 19.1.
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098. KENDI
Conchas turbo marmoratus e madrepérola
Guzarate, India, séc. XVII

Dim.: 18,0 cm

Jarro usualmente designado por kendi, com corpo
formado por trés conchas turbo marmoratus. O
pé, gargalo e bico sdo construidos a partir de
pequenas placas de madrepérola unidas entre
si por pinos de metal. A jun¢io das conchas
turbo apresenta o mesmo esquema.

Objeto de formato original muito comum no
oriente, especialmente no sudeste asiético.

A sua estrutura assemelha-se a uma garrafa
baixa, que curiosamente nio tem pega,

de corpo bolboso de onde parte o bico,
apresentando um colo alto que termina em
bocal saliente por onde se agarra.

Fontes e registos histéricos atribuem o aparecimento
desta tipologia de jarro a meados do século VIIL.

A sua origem exacta é desconhecida mas a hipétese
mais provavel é que seja originaria da India.

Com efeito, Kendi é uma palavra malaia que
deriva do sanscrito Kundika, vaso tradicional
indiano, usado originalmente nas cerimonias
hindus e budistas para purificacio das dguas.

A sua forma espalhou-se por todo o sudeste

asidtico com a propagag¢do do hinduismo e 6
budismo. Embora se considere derivado deste

recipiente, a sua principal func¢o ja ndo estd

relacionada com as ceriménias religiosas,

mas sim com transporte de 4gua e seu uso

didrio. A forma prética e bastante higiénica

(nao havendo contacto do bocal com a boca)

tornou-o um objeto muito utilizado pelas

comunidades locais.

Neste caso particular, a funcionalidade
secundéria e preterid 5 e os
materiais exdticos quigtados conferem
a este exemplar u traordinarig/por

pela corte mogol indiafja.

vd. - “M Origin of the Kendi Pouring Vessel. A
Preliminary Note on its Typological Study”;
Journal of Ancient Indian History and
Archaeology; Patna University, 1969.
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099. TAcA com PE
Concha turbo marmoratus e prata 0
Guzarate, India, séc. XVI/XVII
Dim.: 20,5 cm

Taca datéavel do séc. XV, formada pela jun¢do
de duas partes de concha turbo marmoratus
unidas entre si por placas retangulares de
madrepérola, debruada com aro de prata no
bordo que termina em duas argolas. Montagem
de pé alto em prata repuxada, decorada com
motivos vegetalistas — ramagens entrelacadas,
flores e folhas — datavel do séc. XVII/XVIIL.

O recipiente é datével do século XVI, com formato
bilobulado em barco, de influéncia timurida, facto
que lhe confere particular interesse e raridade.

N3o sdo muito os exemplares conhecidos destas
pecas. Numa fotografia antiga do Das Griine
Gewdéble de Dresden, consegue distinguir-se
uma semelhante, de pequenas dimensées (A
Heranga de Rauluchantim; pag. 133, n°3).

O diario do imperador Babur (fundador do império
mogol) refere, no ano de 1525/6, uma taga
para liquidos (ab-khwura kishti — kishti significa
barco) feita em corno de rinoceronte, de
formato semelhante a este exemplar. Pode-se
assim afirmar que este tipo de tacas foi
utilizado na India, durante o dominio mogol,
em meados do século XVI. A sua forma é um
excelente exemplo da adaptagio de influéncias
islamicas e persas a prata das oficinas goesas.

Também muito idéntica é a taca para vinho em
jade da cole¢io do Imperador Rudolfo II,
inventariada em 1607 (Kunsthistorisches
Museum, Wien, kunstkammer, Inv.-Nr. 1944)
que figurou na exposicdo Exotica em Viena.

A colegdo al-Sabah, no Museu Nacighdgdo

Kuwait possuiu tam%a taca % ante.
Vd. - SILVA, Nuno Vass;(lo; A Durivesaria entfe

Portugal e a India do seQulo RM o XVIII";

Santader Totta; Lisboa,%008; p. 197.
- CARVALHO, Pedro Mo®a; “Exotica’;
Kunsthistorisches Museum; Wien 2000; p. 180.

- CASTILH nuel; “Na Rota do Oriente”;
Lishoa, 19

- \The Indian Heritage. Court Life and Arts under
/ hal Rule”; Victoria and Albert Museum;
%s, 1982; pdg. 156.
- “Measury of the world. Jewelled Arts of India
in the Age of the Mughals”; Colecéo al-Sabah;

Mouseu Nacional do Kuwait; Thames&Hudson;
Londres, 2001; p. 133.
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100. COFRE
Tartaruga e prata
India, séc. XVII

Dim.: 8,2 x 15,5 X 7,0 cm

Cofre de pequenas dimensées em tartaruga, de
formato retangular e com tampa de rebater.
As placas de tartaruga, de tonalidade rara e
bastante clara, encontram-se reforcadas nas
arestas por simples aplica¢ées em prata. Nos
quatro cantos da face superior destacam-se
flores-de-lis estilizadas. As ferragens sdo lisas e
o espelho da fechadura relembra os escudetes
chineses. Lateralmente, finas correntes, que

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

terminam em flor de quatro pétalas, limitam
a abertura da tampa. Na tampa, ao centro,
pequena pega de formato ovalada.

As caracteristicas do escudete remetem para a
intensa troca de influéncias artisticas vividas
no contexto asiatico durante este periodo,
admitindo-se que possa ter sido executada por

artesdos das comunidades chinesas emigradas
no subcontinente indiano.

,1126
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101. ORATORIO
Tartaruga e prata
Guzarate, India, séc. XVII
Dim.: 15,0 X 7,5 X 4,5 cm

Pequeno oratério de viagem com duas portas e
formato em capela que se destinava a colocar
uma imagem religiosa, em geral de marfim.
A estrutura, em placas de tartaruga lisas, é
decorada com ferragens e molduras em prata.

As diferentes placas de tartaruga nio apresentam
vestigios de solda ou colagem tendo sido
unidas através da exposi¢do a temperaturas
elevadas. Segundo Doussy (...) Lecaille est
une matiére vivante qui a [étonnante propriété
de se souder elle-méme, par simple contact.

(...) Quando em contacto com temperaturas
superiores a 100° C, as placas de tartaruga
unem-se sem deixar vestigios aparentes.

d. - DIAS, Pedro Dias; “Portugal e Ceildo. Baluartes,
Marfim e Pedraria”; Lishoa, 2006; p. 208.
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CRISTAL DE ROCHA
E PEDRAS PRECIOSAS
CEILAO E INDIA
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A ilha do Ceil4o, onde a presenca portuguesa

se fez sentir a partir do ano 1506, reforcou
o seu papel de importante porto de trocas
comerciais. Geograficamente préximg do
subcontinente indiano, serga de apg o

frotas maritimas mas, igfalmente rebe
possuia enorme riqueza fle matérias-p
incluindo especiarias, maS¥igigas exdticas e
pedras preciosas, que até entio$é chegavam
ao Ocidente por via terrestre e gm reduzidas
quantidades. Por volta de 4518/ Ceilao era ja
um estabelecido empério nas rotas comerciais
portuguesas do Oriente. Esta ilha do Indico
esteve, desdagempre, associada a objetos e
pedras pregidsas, até mesmo na mitologia
local. Conh
litgrarias a existéncia de gemas no Ceildo e a
rteNe as trabalhar, sendo que a mais recuada
a do séc. V a.C. — no Mahabharata texto
épico hindu — onde sdo mencionadas joias e
objetos preciosos originarios do Ceilao.

-se importantes referéncias

ante a presenca portuguesa neste territério,
que durou até meados do séc. XVII, o Ceildo
atravessou um periodo politicamente
conturbado onde vérios reinos disputavam
o dominio de uma ilha relativamente
pequena. Os portugueses viram-se envolvidos
nesta densa teia de estratégias politicas e
econdmicas, e acabaram por estabelecer
varias aliancas e acordos diplométicos,
nomeadamente com o reino de Kotte,
tradicional rival do de Sitavaka. As relacdes
entre Portugal e Kotte atingiram o seu apogeu
por volta de 1540. No culminar da alianga,
para testemunhar o seu apreco e garantir
o apoio de Portugal na sua sucessio, o rei
Bhuvaneka Bahu enviou, por volta de 1542, o
embaixador Sri Radaraksa Pandita a Portugal,
onde foi recebido na corte de D. Jodo III. Por
essa altura Lisboa comecou a intensificar as
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suasfPelacdes com outros reinos cingaleses,
acabando por aumentar as suas aliancas
politicas, vindo Kotte a perder o estatuto de
unico aliado.

A troca de embaixadas e presentes diplométicos

adquiriu um enorme protagonismo, num
mundo de jogos politicos em que o luxo e

o requinte ocupavam lugar de destaque.
Quando Nuno Freire de Andrade era feitor
de Colombo, o rei de Kotte ofereceu setenta
cofres do seu tesouro pessoal, de forma a
garantir o apoio portugués na guerra contra
Sitavaka. Foram muitas e magnificas as
ofertas dos diferentes reinos cingaleses que,
para além de muito apreciadas na corte
portuguesa, suscitavam enorme curiosidade
nas suas congéneres europeias.

A consorte de D. Jodo III, D. Catarina de Habsburgo,

tem aqui um papel de destaque. Extremamente
interessada e informada sobre as novidades
provenientes da Asia, colecionou enorme
numero de artigos requintados e luxuosos,
partilhando-os também com muitos dos seus
familiares ento repartidos por vérias casas
reinantes da Europa renascentista. As fortes
relagées diplomaticas que estabeleceu com o
rei Bhuvaneka Bahu resultaram na entrada na
sua colecdo de uma série de objetos cingaleses
oferecidos por este mesmo monarca.

A enorme procura por parte de varias cortes

europeias incentivou a manufatura destes
preciosos objetos que, rapidamente, passaram
a integrar também o chamado mercado de
exportacdo. O grande interesse e, consequente
aumento das encomendas, terdo igualmente
contribuido para que nos finais do século XVI,
se assista em Goa ao desenvolvimento de um
importante p6lo de produgio. A dificuldade
em contactar regularmente com a ilha da
Taprobana, resultante da degrada¢io das



115_

relacdes de Portugal com os reinos locais (a

partir de c.1638) e a chegada dos holandeses em

meados do século XVII, terdo contribuido para
o crescimento rapido e exponencial de Goa
como centro de produgio.

Torna-se ainda relevante salientar que a corte

mogol era uma grande apreciadora e
consumidora destes trabalhos e materiais, e
que muito antes da chegada dos portugueses
j4 se faziam em indmeras outras cortes
indianas objetos preciosos de altissima
qualidade. A sumptuosidade e exuberancia
das joias mogdis, estdo bem patentes quer
nos adere¢os femininos, quer nas joias

de ornamentacio e de carater bélico dos

imperadores e de membros da Corte. A grande

quantidade de joias e objetos enriquecidos na

foram ainda frequentemente decoradas e Vd. - “A H¥anga de Rauluchantim”; Museu de

adaptadas em Goa com montagens em prata Séo Roque; Comissédo Nacional para as

ou filigrana de ouro. Comemoragées dos Descobrimentos Portugueses;
Nas crénicas da época, ha multiplas referéncias ao Lishoa, 1996.

fabrico destas pecas em Gog, com af ricdo - “EXOTICA The Portuguese Discoveries and the

lais Renaissance Kunstkammer”; Fundagéo Calouste

utilizados, bem como os\ocais de mai Gulbenkian; Lisboa, Outubro 2001.

produgio. A titulo de exe . Francisco - DIAS, Pedro; “Portugal e Ceiléo. Baluartes, Marfim
da Gama, vice-rei da India, pos§hia na sua e Pedraria”: Lisboa, 2006.

colecdo inimeras pecas em cristal de rocha - “Portugal e 0 Mundo nos séculos XV e XVII';
com filigrana em ouro e pedrag preciosas Museu Nacional de Arte Antiga; Lisboa, 2009.

realizadas em Goa. E de referir ainda, um
guia do comércio de gemas e pérolas, escrito
no século (1580), que contém uma
sec¢do espkefal sobre o Ceildo e Goa, onde
se refere tarM®€m a forma como estas eram
tragsacionadas.

India mogol com pedras preciosas explica-se
pela proximidade de importantes jazidas de
diamantes na regifo de Golconda, de rubis
e safiras com origem em Cachemira e numa
area que se estende a Birmania, assim como
aimportag¢do de safiras e de esmeraldas do

variadas como o ch
ao verde-escuro e

uro incrustado com
1 de rocha, do grego

a receber decoracio e
pedras preciosas. O cri

Es artifices continuaram, de alguma
forma, o trabalho originério da ilha do Ceilo,
prolongando-o no durante todo o século XVIL
Pecas produzidas no Ceil4o e em Guzarate
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102. TACA
Agata e ouro \}
Provavelmente Guzarate, séc. XVII

Com montagens posteriores

Alt.: 5,8 cm; d.: 7,5 cm b

Esta pequena taca em 4gata matizada e de tons mogdis que se fizeram retratar com pequenas ! CARVALHO, Pedro ra; “Gems and Jewels of
fumados tem como caracteristica principal tacas nas mios mas infelizmente e devido M dia”, corg ensdios de S. Vernoit e H. Sharp;
o facto de ser monolitica, ou seja, corpo e pé as reduzidissimas dimensées dos objetos The Nasser D. Khalili Collection of Islamic Art; vol.

foram lavrados de um tnico bloco de mineral reproduzidos é dificil ter a certeza das formas ( T. Q ndres, 2010; p,/50.
. p- 85, 5

e permanecem continuos. destas, e dai retirar quaisquer conclusées. ?Ide

As agatas s3o uma das muitas formas da A taca foi enriquecida com dois aros em filigrana *PAL, P, LEOSHKO, J.,, DYEIII, J. M., e MARKEL,
calcedénia, um tipo de quartzo onde e granulado em ouro. O motivo decorativo S.; “Romance of the Taj Mahal; Catdlogo de exposicdo
se incluem também as cornalinas e os usado, uma sucessio de ondas vistas de , (Los Angeles County Museum of Art); Los Angeles e
heliotrépios. A identificacido da origem perfil, é algo incomumn na fndia mogol ou Q London, 1989; pp. 152-3, cat. 162.
geografica deste tipo de pecas — trabalhadas mesmo em outras regides ao sul da India. O *Datado e com data correspondente a 1607 -8. lllustrado
a partir de um bloco de mineral e sem chamado enrolamento de Vitzivio faz/ te do em SKELTON, R., et al., “The Indian Heritage.
decora¢do — apresenta normalmente grandes repertério da arquitecturd da Roma Anfi Court Life and Arts under Mughal Rule”; Catdlogo
dificuldades. No entanto, a variedade de e apresenta-se aqui a de pé de exposicdo; Londres (Victoria and Albert Museum),
mineral usado e a sua forma sugerem que e a zona imediatamente a' ior ao labio da 1982; p. 117, cat. 350.
a taca deverd ter origem no Guzarate, taca. Uma ligeira reentrancia nesta altima °KEENE, M. com KAOUKJL, S.; “Treasury of the
provincia do noroeste da India. De acordo zona indica que a taca foi idealizada para World. Jewelled Arts of India in the Age of the
com os diarios dos muitos viajantes e ser decorada com montagens,No entanto, Mughals: The al-Sabah Collection”; Kuwait National
comerciantes que visitaram o Guzarate nos o motivo escolhido assim como o facto de o Museum; Catdlogo de exposicédo (British Museum,
séculos XVI e XVI1I, era dali que provinham aro superior impedir o seu uso — pelo menos etc.); Nova Iorque, 1997; p. 33, cat. 2.7.
objetos utilitdrios mas também outros com de uma formg confortavel — indicam que
maior intervencao artistica realizados em as monta s serdo posteriores, datando

calcedénias vérias. Entre estes contam- possivelmert®’do séc. XIX.
se tacas, cabos adagas e espadas, sinetes,

anéis, etc'. Das rarissimas pecas datadas que eMoum Carvalho
chegaram até nés destaca-se uma pequena &‘or’iador de Arte

taca semi-hemisférica também em agata

inscrita com versiculos do Cordo e data

correspondente a 1606, presentemente na

Khalili Collection, Londres?. Uma segunda

taca também em agata matizada e Xﬂtfda

ao segundo quartel do-§eciilo XV. IQC( tra-

se no Los Angeles Cointy Museum of Art®.

A pronunciada copa de{ta assenta numy
pequeno pé reproduzi M cone
truncado. O bordo aprgisenta-se com labio
curvado para o exteriofle direito, e com menor
espessura do que as paredes. Embora tanto
a copa co
estes aprog -se das formas do calice em

/jade do imperador mogol Jahangir (r. 1605-27)
cole¢des do Brooklyn Museum e com
ﬂ é%mscrita correspondente a 1607-08*. Uma

seglinda taca, na al-Sabah Collection, Kuwait,

pé sejam mais pronunciados,

em cristal de rocha mas enriquecida com ouro
e pedras preciosas apresenta também forma
semelhante®. Foram varios os imperadores

/

Y,
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Durante alguns séculos Ceilao foi influenciado
pela arte e cultura tradicional do Sul da India
o0 que é bem patente nos pentes. Produzidos
essencialmente na costa ocidental da ilha,
no porto Panava, foram um artigo de luxo
altamente cobicado pela nobreza na Europa,
onde chegavam pela mio dos portugueses.

D. Catarina possuiu alguns exemplares com gemas
que frequentemente oferecia. Em 1570, a
Infanta D. Maria recebeu um destes pentes
e D. Maria, a primeira esposa de Filipe 1T de
Espanha, teve dois pentes, ambos anotados
no seu inventario.

Estas pecas s3o um bom testemunho da qualidade
artistica e requinte dos trabalhos cingaleses.

Exemplares semelhantes no Victoria Albert Museum,
Rijksmuseum voor Volkenkunde em Leiden e
no Los Angeles County Museurmn of Art.

Vd. - “Treasures from India”, The Clive Collection at

/ is Castle.

- ICA The Portuguese Discoveries and
th®Renaissance Kunstkammer”; E. Calouste
Gulbenkian; Lishoa, 2001; p. 236.

- DIAS, Pedro; “Portugal e Ceildo. Baluartes,
Marfim e Pedraria”; Lishoa, 2006; p. 147.
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103. PENTE
Marfim, ouro e rubis
Ceilao, séc. XVII

Dim.: 7,5 x 6,0 cm

Pente de marfim esculpido em baixo-relevo e
cravejado de rubis em ambas as faces.

Duas apsaras ou deusas celestiais, com elaborados
penteados, arrecadas e colares ao pescoco,
vestidas com plissados, dan¢am temas rituais
em unissono.

Na tradigio hindu as apsaras, mulheres jovens de
grande beleza e elegancia, especializadas na arte
da danca, sdo consideradas bailarinas dos deuses
e associadas aos rituais hindus da fertilidade, @i
como as ninfas da antiga cultura grega.

Enquadradas por dois passaros

,1186

a ressurreicdo e a imortalidade, por as suas

erno, para se renascerem

coragdo € um baixo - relevo muito

plumas cairem
era.

Saliefttamos a profusa decoragio, bom
testemunho do tradicional horror ao vazio.

a representacio pode ter sido inspirada nas

xilogravuras do Liber Chronicarum, cuja
primeira versio latina foi considerada a maior
obra ilustrada da época. A Crénica do Mundo
foi concebida como sendo um projeto para
difundir o conhecimento humanista italiano,
na Europa.
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104. PENTE
Marfim, ouro e rubis 0
Ceilao, séc. XVII

Dim.: 6,0 x 7,5 cm

Pente em marfim, de dentes finos e em de uma fileira de rubis cravejados em ouro
baixo-relevo, enriquecido com pedraria kundam.
preciosa, rubis, em ambas as faces. Na face oposta, a decoragio é muito fina,

A figura central é a deusa Lakshmi, mulher formando uma renda de intricados
de Vishnu, simbolo de satde, pureza, enrolamentos vegetalistas num caracteristico
prosperidade e generosidade. Na sua trabalho muito delicado e pormenorizado.
representacio tipica, sentada num duplo trono Este pente representa um tipico desenho Cingalés
de Lotus, sustenta a cabeca uma coroa alta, conhecido como Kundi Rakan: desenho de
rodeada de auréola e traja calgas compridas que diamante facetado a emoldurar as figuras,
cobrem os tornozelos, atitude inerente a uma aqui representado pelos rubis. Q

deusa, dado que na cultura hindu é uma falta
de respeito e de pudor, mostrar os tornozelos. H
Adornada de joias, ela segura com ambas as (bv
maos ramos de folhas verdes.

Lateralmente, painéis com duas assistentes em
atitude de veneracio, separam Lakshmi

L

il

=

-.'E"' ': ‘1
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105. PENTE
Marfim, ouro e rubis
Ceilao, séc. XVII

Dim.: 7,5 x 6,0 cm

Pente em marfim, de formato trapezoidal com
finos dentes.

A decoragio extremamente delicada e
pormenorizada, tipica dos trabalhos
cingaleses, apresenta ao centro dois cisnes
com pescoco entrelacado, rodeados por densa
vegetacdo com ramagens ondulantes. A cena
domina toda a face, sendo contornada por
friso em ouro com rubis cravejados.

A representacio destas aves, que atuava como
importante elemento decorativo neste tipo
de pegas, remete para a mitologia hindu onde
representa Hamsa, veiculo do deus Brahma,
primeiro deus da trimurti. O Hamsa est4

associado a ideia de conhecimento e sabedoria.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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106. TACA
Cristal de Rocha
India Mogol, Séc. XVII
Dim.: 12,5x 9,5 x 6,3 cm

Peca esculpida a partir de um tnico bloco de
cristal-de-rocha particularmente limpido.

Taca oblonga, apresenta 8 gomos em torno de
uma flor central, simulando um trevo de
quatro folhas.

A sua beleza repousa num jogo de superficies lisas,
ritmicamente marcadas por gomos.

Na India Mogol havia uma predilecio pelos
objetos preciosos e delicados, esculpidos
em pedras duras tais como Jade, Agata e
Cristal - de-Rocha, por vezes ornamentadas
posteriormente, com ouro e pedraria.

O elemento floral no fundo da taga, o trevo de 4 folhas

é escolhido pela sua raridade e forte simbolismo.
A crenga na lenda da sorte para quem encontra
ou recebe um trevo de 4 folhas, remonta ao ano
300 A.C., quando os antigos magos druidas
acreditavam que quem possuisse um trevo de 4
folhas poderia absorver os poderes da floresta

e adquirir a sorte dos deuses. Assim o nimero

4 representaria um Ciclo completo, como as 4
estagdes, as 4 fases da lua e o0s 4 elementos da

natureza: dgua, ar, terra e fogo. /

O



107. CRUZ MOGOL

Cristal de rocha
India, séc. XVII/XVIII
Dim.: 13 x 7,6 cm

Cruz com argola no topo esculpida a partir

de um unico bloco de cristal de rocha
particularmente limpido. Das quatro faces,

a Unica trabalhada — em baixo relevo — é a
frontal. Uma flor com oito pétalas e vista por
cima marca o cruzamento das duas barras. A
partir desta prolongam-se para cada um dos
dois lados da barra horizontal um sinuoso
enrolamento vegetalista rematado por flor
possivelmente inspirada num lirio e voltada
para baixo. O mesmo motivo vegetalista
percorre também a barra vertical, mas em

vez de sinuoso apresenta-se direito. Este é
interrompido pela flor central e por dois lirios.
Um terceiro coroa a drea junto a argola.

Tanto a flor central como as flores inspiradas em

lirios fazem parte do repertério decorativo da
Tndia mogol dos séculos XVII e XVIIL. Ambos
aparecem reproduzidos numa variedade de

materiais incluindo nas pequenas flores em ldpis
lazuli que decoram dois huggahs — nome dado

na India aos cachimbos de 4gua - realizados em |

jade da antiga cole¢ao de William Beckford e
presentemente no British Museum®.

1 Um dos quais ilustrado em SKELTON, R.; et al.; “The

Indian Heritage: Cow’tszfe and Arts under Mughal
Rule’; Catalogo & ,xposzgao (Victoria and Albert
Museum) Londres, 1982; cat. 366, pp. 120-1.
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A partir de finais do século XV, com a presenca
portuguesa no oriente, criaram-se condi¢des
para o desenvolvimento de novos estilos
artisticos, considerados de fusio, onde as
formas artisticas ocidentaigse deix4y
moldar pelas técnicas, mfteriais e in$l ias
dos artesios asiaticos.

Os trabalhos em marfim ocup
papel de destaque, onde os pro®tipos
indo-portugueses constituem o/maior grupo
conhecido, sendo a regido,de (oa o mais
importante centro de producio. No entanto,
as pecas mais requintadas sio oriundas do
Ceildo e, maigraramente, da China e Japao.

Estes objetos, ug grande maioria esculturas de

cariz religio®®tiveram um enorme impacto
nagsociedades orientais da época.

Nosgéculgs XVI e XVII a Europa catdlica promovia
aNgrlagens religiosas como nunca havia
feito. Inclusive, com a Contra-Reforma, estas
representacées chegaram a constituir um
importante pilar na guerra ideoldgica das
ordens religiosas catdlicas contra a Europa
protestante.

A imagindria foi, sem duvida, crucial na
propagacio da fé cristd no oriente onde os
Jesuitas foram grandes impulsionadores da
produgio destes objetos votivos e religiosos,
que muito utilizaram no seu intenso
processo de evangelizacio. Estas figuras eram
utilizadas, essencialmente, para difundir
e evidenciar a transcendente mistica do
cristianismo.

Para melhor aceita¢io por parte das comunidades
nativas, foram estabelecidas inimeras
semelhancas entre a imagética cristi e a
religido local.

Esta dualidade estilistica foi incentivada pelo facto
de a maior parte das representacdes serem
executadas por artesdos nio-cristios. Através

das ghas mios, determinadas caracteristicas
orientais foram perfeitamente integradas
em pecas construidas segundo modelos
tipicamente europeus.

Vd. - A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim”;
Comissdo Nacional para as Comemoragées dos
Descobrimentos Portugueses; Fundagdo Calouste
Gulbenkian; Lisboa, 1991.

- DIAS, Pedro; “Portugal e Ceiléo. Baluartes, Marfim
e Pedraria”: Lisboa, 2006.

- FERRAO, Bernado; “Imagindria Luso-Oriental”;
Imprensa Nacional — Casa da Moeda; Lisboa, 1983.
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108. KRISHNA
Marfim
India Mogol, séc.XVII

Dim.: 18,0 cm

Figura de Krishna em marfim, desnudo, numa
posi¢do frontal, de pé sobre um pedestal,
representado como um jovem formoso, de
corpo forte, cabelos longos e encaracolados,
fei¢oes corretas, com grandes olhos
amendoados e com o tipico caracol na testa,
atributo de Buda.

Krishna é facilmente reconhecido pela iconografia
presente. Na cabeca tem uma coroa de penas
de pavio, simboliza o esplendor divino, a
beleza e a plenitude do caminho espiritual. Na
sua pose caracteristica apresenta uma perna
semifletida cruzando a outra, leva uma flauta
aos labios e esboca um sorriso misterioso.

A flauta utiliza-a para tocar uma deliciosa
musica sagrada, irresistivel, atraindo assim
todas as criaturas vivas. As pulseiras em prata,
nas maos e nos pés, usa-as para se identificar
com 0 povo, ja que os pastores geralmente
usam estes adornos nas suas tarefas diarias,
significando promessas realizadas. A nudez
pretende mostrar que todas as criaturas devem
caminhar para Deus, sem Lhe esconder nada,
ensinando os seus devotos a desligarem-se das
formas e da matéria.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Krishna é a oitava encarnacio (avatar) do Deus
Vishnu e a divindade mais popular e amada
da India, com o maior nimero de templos e
de devotos.

A palavra Krishna significa O Todo Atractivo, o
lluminado, aquele que chama as pessoas e que
incorpora a liberdade, a alegria, o amor para
que nio haja dor ou pecado.

Como figura central do Hinduismo, Krishna teve um
nascimento milagroso, uma infancia e juventude
pastoris e uma vida de principe e guerreiro.

Krishna morre numa arvore, cog o con;gl
atravessado por uma flechia, para subiy
paraiso Vishnu.

<

,1246
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109. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO
Marfim
Ceilao, séc. XVI

Dim.: 22,0 cm

Menino Jesus Salvador do Mundo em marfim.
O rosto expressivo com cabelo formado por
ondas de finos sulcos, nariz aquilino e boca
em bico, traduz uma expressio recolhida
e sonhadora, muito tipica dos trabalhos
efetuados na ilha de Ceildo. O corpo elegante
encontra-se coberto por tinica com pregas
verticais e insignias finamente relevadas.
Localizadas numa tira frontal, remetem
para a antevisio que o Menino teria tido da
sua paixio. Destas destaca-se a excepcional
Verdnica com a cabeca de Cristo crucificado.

A presenca de Portugal no Ceilao durou cerca
de 150 anos, tendo sido marcante a sua
influéncia cultural e religiosa. Desta presenca,
resultaram uma série de imagens em
marfim, importante instrumento no grande
processo de evangelizacdo levado a cabo,
essencialmente, pelos Jesuitas e Franciscanos.
As oficinas do Ceildo produziram obras de grande
delicadeza ao combinar formas e motivos
cingaleses com temdticas e figuras inspiradas
nas gravuras e esculturas europeias.
O Menino Jesus Salvador do Mundo foi uma
das temaéticas preferidas do mundo barroco
cristio. Os modelos mais arcaicos seguem os
protétipos de esculturas flamengas da
12 metade do século XVI ou de gravuras
da época como, por exemplo, as dos
irmaos Wierix onde o Cristo Meniyfo

iconografia de Khrisn§ou
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110. MENINO JESUS
Marfim e ouro
Cingalo - portugués, séc. XVII

Dim.: 20,5 cm

Menino Jesus em marfim, com vestigios de ouro.
De cabeleira ondulante, formando uma
auréola de caracéis simétricos que terminam
numa espécie de boto, deixa a descoberto a
testa alta e as orelhas bem definidas.

O nariz é aquilino, os olhos rasgados e a boca
ligeiramente entreaberta. A cabeca assenta
num pescogo curto e o tronco é alongado,
ligeiramente desproporcionado. Numa
posi¢do naturalista, encontra-se com o polegar
da mio direita na boca.

Pernas curtas e rolias, com coxas marcadas por
refegos, a perna direita sobre a esquerda.
Embora com certa rotundidade, refegos, maos
e pés papudos, a anatomia destes Meninos é
mais juvenil do que infantil.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Os Meninos Jesus para camilha, encontravam-se

em geral desnudos, e cobertos por ricas
roupas que os devotos mandavam executar.

Os seus ber¢os eram, em geral, de prata e constitufam

um dos objetos votivos dos enxovais das noivas,
num desejo natural que Deus lhes concedesse a
fecundidade ambicionada.

O aparecimento deste tipo de esculturas coincide

com o desenvolvimento, na Europa, do tema
ornamental dos putti italianos.

H

,1266

Vd. - “Macau, O Primeiro Século de um porto
Internacional”: G Cientifico e Cultural de
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111. MENINO JESUS DEITADO
Marfim
Japao, séc. XVI/XVII

Dim.: 20,5 cm

Menino Jesus em marfim, para camilha. Apresenta  Vd. - “A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim”;

cabeca esferéide com rosto oval, assente em Comissdo Nacional para as Comemoragées dos
pescogo curto. O nariz é longo e ligeiramente Descobrimentos Portugueses; Fundagéo Calouste
achatado, com abas das narinas bem vincadas. Gulbenkian, Lisboa, 1991; p. 92.

As orelhas revelam uma anatomia natural
e realista. A sua expressio é introspetiva,
denotando uma espiritualidade e misticismo
tipico dos trabalhos do extremo oriente. O
corpo apresenta-se retratado com refegos
bem salientes, onde os membros surgem
ligeiramente globosos, com articula¢es
acentuadas e dedos pormenorizados.

A posi¢ido do corpo segue a tipica posi¢io do Menino
deitado, com a mio esquerda junto ao rosto e
a direita estendida ao longo do corpo. A perna
direita encontra-se sobreposta sobre a esquerda.

Durante a sua presenca no Jap3o (cerca de
um século), os portugueses conseguiram
influenciar a sumptuosa esfera das artes
decorativas do periodo Momoyama e Edo,
dando origem a um estilo artistico individual
e original — a Arte Namban.

A identificacio e andlise de exemplares em marfim
provenientes desta regido nem sempre é facil.

Embora a produgio tenha adquirido quantidades

razoaveis, a perseguicdo aos cristaos, que

obrigou inimeros artesios japoneses

recém-convertidos ao cristianismo

a refugiarem-se em paises vizinhos

nomeadamente na China e Macau,

esus, grande responsavel

o cristianismo no Japdo, que
ipcentivou a producio local da imagindria
} vista & propagacio da fé crista.
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MENINO JESUS
BomM PASTOR

Aimagem do Menino Jesus Bom Pastor de origem
indiana representa, na maioria dos casos,
o Menino dormente, envergando tnica de
pastor, esculpida em ponta de diamante e
cingida na cintura por corddo com né de
lagada, com os seus atributos (cajado, bornal
a tiracolo e cabaca). Encontra-se sentado
no topo do seu rebanho, que se espraia por
uma eleva¢do piramidal repleta de ovelhas,
simbolizando as Almas, e adornada de
vegetagao indigena.

Caracteristicas recorrentes sio a fonte ao
centro — brotando dgua de uma carranca
que da de beber as Aves do Paraiso — e a
gruta, simulando nicho, onde se encontra
representada Maria Madalena, numa
adaptacdo bastante “exdtica”, com a cabeca
apoiada na mio direita e apontando o livro
com a mio esquerda, posi¢do iconografica de
Buda na sua Segunda Iluminacio.

A tipologia do Menino Jesus Bom Pastor foi o
modelo iconografico de Jesus mais frequente
no universo cristdo e asiatico. Para E Clode

Este modelo de representagdo foi enquadrado na
nova dimensdo teoldgica dos dogmas catdlicos
emanados de Roma, que tiveram fraca adesdo
por parte dos escultores europeus. No entanto
foi profusamente trabalhado pelos hdbeis
artesdos indianos que o souberam reaproveitar
enquadrando-o na sua prépria imagindria e

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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os artesios indianos se sentissem envolvidos e a forma como se senta, a posi¢io do braco
compensados pelo seu engenho e dedicagio, foi
a garantia para o sucesso destes icones.

No Cristianismo primitivo a representacdo visual
da figura de Cristo, assumiu duas formas,
essencialmente: Cristo Fil6sofo, figurado
como Mestre ao lado dos Apéstolos e Cristo
Bom Pastor com a missio de Salvador.

Uma das principais fontes de riqueza e meio de
sobrevivéncia na Antiguidade, era a pastoricia.
A relevancia desta actividade e a afinidade de

Ibérica pelos pintores flamengos foi levado depois
para a India portuguesa, onde passou a ser
esculpido, obrigatoriamente, nos primeiros socalcos

fung¢des suscitou a conexdggntre o (pegente da base ou empdrio dos Meninos Jesus Bom

do povo e a figura do pasfor. Pastor. (“Cumpriu-se o Mar”; XVII Exposi¢do de
Tal como o pastor guia as suas gvelhas em bu Arte, Ciéncia e Cultura; Lisboa, 1983).

das melhores pastagens, t-Ngjgsan o chefe de

uma comunidade tem por missa§proteger e
assegurar o sustento de todos os feus membros.

Este paralelismo vem referenciado£m intimeras
parabolas Evangélicas do Novo Testamento:
Eu sou 0 Bom Pastor... e Eu dou a vida pelas
minhas ovelhagg. M? Fatima Eusébio, E. de
Letras, U bril 2004.

Na representaca®@s Bons Pastores convém
leggbrar que ha estreita afinidade entre as 3

iouMs Santas do Cristianismo, Hinduismo

eWpdismo, que se dedicaram a salvar a
Humanidade. As duas primeiras fazendo
parte da Trindade Crista (Pai, Filho e Espirito
Santo) e do Trimurti Hindu (Brama, Vishnu
e Xiva), descidas a Terra sob a forma de
Cristo e Krishna, tomando qualquer delas a
figura do pastor que guarda o rebanho dos
seus fiéis. De Buda herda, o Bom Pastor,
certas caracteristicas: os caracéis contiguos,
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112. MENINO JESUS BoM PASTOR
Marfim e ouro
Indo - portugueés, séc. XVII
Dim.: 9,5 cm

A escultura do Menino Jesus Bom Pastor é singela,
com contornos acentuados a ouro é constituida
por dois elementos principais: a figura do
Menino e a base ou empério rochoso.

O Menino encontra-se sentado sobre o empério, de
pernas cruzadas ao modo Oriental. Apresenta
cabelo com madeixas e caracdis, tratamento
tipico indiano, olhos semicerrados e a
cabeca apoiada na mio direita numa atitude
meditativa. Veste tinica de pastor esculpida
em ponta de diamante, cingida na cintura
com no de lagada e cal¢a sandélias simples
sem aderecos. Como habitualmente tem duas
ovelhas, uma ao ombro e a outra no regaco,
cyjo velo é também em ponta de diamante.

Espalhados pelos rochedos estio figurados vasos da
fertilidade indianos, em cujas plantas pastam
as ovelhas. Apresenta alguns elementos
vegetalistas de onde destacamos ananases e

flores de Ashoka.
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113. MENINO JESUS BOM PASTOR
Marfim
Indo- portugueés, séc. XVII

Dim.: 30,0 cm

Excepcional e rara escultura de Menino Jesus Bom carranca de onde jorra a 4gua para um
Pastor em marfim, realcando-se a qualidade recipiente e mata a sede as ovelhas e as aves
escultérica e iconogréfica desta peca. do paraiso. A Fonte da Vida é usada como

O Menino esta sentado sobre rochedo em atitude uma alegoria a Palavra Divina.
meditativa, com rosto apoiado na mao direita, Lateralmente imagens de Maria Madalena e Sao
olhos semicerrados e pernas cruzadas 4 maneira Jodo Baptista, também de grande qualidade
oriental. De rara beleza e expressividade, sao escultérica. As ovelhas pastam pelos acidentes
caracteristicas marcantes: o nariz adunco, a deste emporio, entre elementos vegetalistas onde
boca em bico e o cabelo, de madeixas curtas e ainda se destaca um fruto em forma de ananas.
bem diferenciadas, salientando o cariz indiano, O embasamento é preenchido por trés cabecas
com os caracdis dispostos de forma simétrica. de Anjos ricamente esculpidas com cglar de

A ligeira proeminéncia do caracol central revela a grinalda, festées e dois congabidos IEaeg.
influéncia budista, jd que imita o caracteristico Fb'
sinal de [luminagao da imagem de Buda. E

deliberado que a graciosa figura de Jesus
Infante se confunda nalguns pormenores com
a imagem de Buda, e que respeita também
os valores tradicionais do Hinduismo. A
forca do seu simbolismo reside nio s6, na
interpretacio dada ao Menino — jovemn
zagalo vestido com um velo de carneiro, com
quem as ovelhas brincam saltando-lhe para 6
o0 ombro — mas também, e ainda mais, no
pedestal pedregoso, podendo-se considerar
esta peca um verdadeiro resumo do hibridismo 0
Indo-portugués.
No centro do empério existe uma gruta de grande
profundidade e invulgar entalhamento,
revestida com exuberantes palmas formand
arco central, como que desejando as boas

vindas, e que esconde as pernas dino.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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114. MENINO JESUS BOM PASTOR
Marfim
Indo- portugueés, séc. XVII

Dim.: 48,0 cm

Raro Menino Jesus Bom Pastor, quer pelo tem no presépio. Maria Madalena apresenta-se
tamanho, quer pela qualidade escultérica, com 0s seus atributos; a cruz do Calvario e o
com empdrio cilindrico, em marfim. vaso de unguentos para ungir os pés de Cristo.

O Menino apresenta-se sentado sobre um coracdo  No segundo socalco existem grutas revestidas de
trespassado por setas e que assenta num palmas, tendo como figura principal Sao Joao
rochedo, numa alusio ao Sagrado Coracio de Baptista (simbolo do Baptismo) que da de
Jesus, simbolizado pelo coracio fisico, como beber a uma ovelha. Dos lados, duas fontes
a representagio de Seu amor divino para com com carrancas jorrando dgua e pares de aves
a Humanidade. afrontadas a beberem.

Aimagem do Menino tem o tratamento peculiar No terceiro socalco, ergue-se o chafariz manuelino- O
da arte indo-portuguesa do séc. XVII, hindu com colunelos e enrolamentos
suave, delicado, cheio de requintes e com helicoidais de tiras e perladgg, decor. or
caracteristicas especificas: cabelos com caracdis mascardes e com tagas naftoluna tor e
em madeixa; nariz adunco e boca em bico; lanca do alto do fuste doif jorros de agu¥Duas

dedos afuselados e sandalias enfeitadas. aves bebem no chafariz das imagens de
A tinica é debruada com o cordio onde Nossa Senhora, de maos postas§ So José, de
se suspende o bornal e decorada com as bragos cruzados. Sobre o chafarif e entre pares
caracteristicas pontas de diamante, acentuada de ovelhas, o pelicano simRoligdmente abrindo
por punhos, orla, decote e lapelas lisas. A o peito aos filhos, para os alimentar, quer
figuracio do Menino representa Cristo com os simbolizar a Paixdo de Cristo e a Eucaristia.
seus atributos de Pastor, recolhendo as ovelhas ~ Por entre os acidegfes de todo o rochedo se espalha
tresmalhadas. Estas tipicamente no ombro e o rebanho,fefitre elementos vegetalistas.

no regaco, com velo em ponta de diamante.

O empoério, de grandes dimensdes é composto A peanlg simboliza o trono, microcosmos hinduista em
pela base, decorada com uma teoria de Anjos rnmyde montanha rochosa com as suas grutas,
alados com colar de grinalda, festoes e folhas ) ¢cdo e fontes, encimada por uma drvore,
de palmeira e a peanha com trés socalcos. sincretizagdo da floresta primitiva, suporte de

Agruta frontal no primeiro socalco esta coberta d deidades e de reis. E, segundo o Apocalipse, o
nuvens e tem na padieira trés Anjos alados. trono do Cordeiro Divino, que se integra, também,
MNo seu interior existe o Presépio: o Menino no na paisagistica dos textos biblicos do Bom Pastor.
chio rodeado por Nossa Senhora e 3a0Wosé, (Bernardo Ferrdo)
dois Anjos ajoelhados, astore! &- com

oferendas e os animz§ sagyados (vaca'e burro).
Nos flancos estio Marid MBdalena e Sao José/ este . :
numa postura diferent§ da 1 ente Ex-colegdo do Cmdt. Ernesto de Vilhena; selo indicativo.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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RETABULOS PORTATEIS

A imagindria indo- portuguesa em marfim é
constituida, na sua maioria, de esculturas de
vulto perfeito, isoladas e avulsas, executadas
em presas de elefante ou rinoceronte
provenientes da costa oriental africana ou
do Ceildo. Sdo menos comuns as placas com
baixo-relevo, seguindo os modelos medievais
de retébulo portatil.

A escultura em marfim é o resultado das
campanhas missionarias na India, que
recorriam a artistas locais para a execu¢do
de imagens cristas, a partir de modelos
em madeira ou de gravuras importadas da
Europa. Assim nasceu uma profusa produgio
de imagens em marfim que procurava
responder, tanto a uma politica proselitista
de conversio das populagées locais, como ao
gosto pelo exotismo nas cortes europeias, ou
até mesmo nos aposentos conventuais, para
devogdo privada.

A extensa reproducio de imagindria em marfim, de
modo particular das placas em baixo-relevo,
prende-se com a facil portabilidade, dado
o seu caracter bidimensional, util aos
missiondrios e a todos aqueles que eram
obrigados a ceder as movimentagdes
comerciais, diplomaéticas ou evangélicas. Estes
pequenos retabulos representam, em larga
escala, cenas narrativas das vidas dos Santo
ou alusivas a vida da Virgem, Infancia de
Jesus ou Paixao de Cristo.

Tratando-se de pegas de pe
transportaveis, viaja
através dos fluxos

porte, nte

elevado numero,

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

O culto mariano

India, o Ceil4o, a China, o Japio, a Indonésia,

as Filipinas, o México e também o Brasil, dada
arapida difusio de iconografia crista, mas
também a uma determinada seducio pelo
exdtico. Para responder a uma tio grande
procura por parte dos missiondrios e mercadores
europeus, intimeras oficinas estabeleceram-

se em redor das principais igrejas, mosteiros,
conventos e portos comerciais.

Se na maioria dos casos estas pe¢as eram

talhadas a partir de uma presa tnica, caso
das esculturas icénicas da @

As diferentes invocacées de Nossa Sgnhora

coadunam-se com a espiritualilade indiana,
fortemente concentrada na devog¢io pelas
diferentes manifestacées de Devi, a Deusa
Mae, que vj
correspon

s constituir um arquétipo
tea Virgem.
uma especial receptividade na
icggografia de Trento, o que explica o elevado
unWyo de esculturas de Nossa Senhora
e ntes em altares, retdbulos e placas, tanto
em Portugal como na India Portuguesa.

Efetivamente a Igreja, apds a Contra-Reforma, na

sua acérrima luta contra o protestantismo,
veio reformular a iconografia da

Virgem, alterando e diversificando a sua
representacdo. Assim, a partir do séc. XVII
passa a surgir isolada ou com o0 Menino nos
bracos, assente sobre um crescente ou sobre

_1346

o orbe terrestre. A representacio de Nossa
ada Conceicdo alude a
sua divina maternidade,

optou por interpretar o crescente da Lua
debaixo dos pés da Virgem Imaculada como
o simbolo do triunfo da Cristandade sobre o
crescente muculmano.

As placas sdo seguramente das pe¢as mais
importantes que se fizeram no Ceilo, no
ambito da escultura ebtrnea, produzidas em
larga escala pelo fascinio que despertaram.

Vd. - DIAS, Pedro; “Portugal e Ceildo”; 2006.

- LOPES, Rui O.; “Confluéncias da Arte Cristd
na India, China e no Japdo, séc. XVIa XVII"; F.
Belas-Artes; UL.

- “A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim”; F.
Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1991; p. 83;

- FERRAO, Bernardo, e TAVORA, Fernando:
“‘Imagindria Luso-Oriental”; Imprensa Nacional;
Lisboa, 1983; p. 13.

- “Tomds Pereira, Um Jesuita na China de
Kangxi”; C. C. C. de Macau; Lishoa, 2009.
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115. PLACA DE NOSSA SENHORA COM O MENINO
Marfim e ouro
Indo-portuguesa, séc. XVII

Dim.: 12,0 x 11,5 cm

Placa de marfim praticamente preenchida pelo
busto da Virgem com o Menino. Nossa
Senhora apresenta rosto afilado, olhos
amendoados, cabelos com madeixas, tinica
de pregueados leves e longo manto drapeado
sobre a cabeca. O Menino Jesus encontra-se
despido, sentado no brago direito da Virgem,
que tem na mao esquerda portuguesissimos

cravos (B. Ferrdo).
Nossa Senhora e 0 Menino estdo resguardados por

cortinas ligeiramente drapeadas e sustentadas

por um friso em ziguezague, enquadramento H

muito usual na Europa renascentista. (bf
E interessante notar que as imagens em marfim

da Imaculada Conceicdo raramente sio

apresentadas sem o Menino. Antes da e

—= TR T e G W WE B I e mE [ e S
chegada dos missiondrios europeus a India “.' ."u""'..'...g m“i
era popular o culto em torno dos episédios da

i ' L ne. | b |

ST e . i A } h'.'-".l'

infancia de Krishna e da sua mie adoptiva,
Yashoda, consorte de Nanda. Confrontados * e
com a imagindria hindu e com o culto dos
principios da maternidade e da figura de
Krishna, crianca divina e avatar de Vishnu,
0s missiondrios europeus encontraram um
paralelismo e similitudes formais e conceptuais
que poderiam facilitar a traducio simbdlica da
iconografia crista.

A imaginaria em marfim corresponde a uma

preocupacio Contra-Reformista na
representacio das cenas da Infancia de Jesus,
de uma espiritualidade refrescante e gfoWgsa,
que vemos sobretudo @ de
0 e nas lmagens

presentg

do Menino Jesus (.

O
o |
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116. PLACA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO
Marfim
Ceilao, séc. XVII

Dim.: 16,0 x 9,0 cm

Delicada placa em marfim, oblonga, limitada
por filete liso e rebaixe adequado ao encaixe
da moldura. No interior, pormenorizado
baixo-relevo, de lavrado baixo e apagado,
representando a Nossa Senhora do Rosério
com o Menino. A Virgem, encontra-se rodeada
por contas de um tergo. Na mio direita segura
0 Menino e na esquerda, com tipica posi¢io
canénica de dedos da arte hindu, segura uma
flor del6tus. O rosto comprido da Virgem é
hindy, assim como o penteado, de risco ao meio,
com cabelos soltos em grandes madeixas, sobre
ombros e costas. A tinica, onde a qualidade dos
panejamentos traduz-se de uma delicadeza e
pormenor caracteristico dos eximios artesios
cingaleses, remete para os saris indianos.

Os cantos superiores sio preenchidos por dois anjos
volantes, de corpo inteiro que seguram o rosério,
e os inferiores por dois querubins alados com
feicoes muito frequentes na imagindria cingalesa:
rosto com boca apertada, nariz adunco, orelhas
frontalizadas, cabelo liso e quase rapado.

Esta imagem insere-se no nucleo de representacdes
tipicas do século XVII que serviam de apoio
ao culto e prética do rosario. Em meados do
século XV o rosario comegou a ser espalhado
na Europa pelas Ordens de Sao Bruno e dos
Dominicanos. Posteriormente, Alanus de
Rupe, importante tedlogo catélico apostélic
encorajou que, o rosrio fosse rezado perante
uma imagem de Cristo ou da Virgefn Maria,
incentivo que levou a
intmeras séries de j

Por volta do século XV
este exemplar, estas i
tornaram-se bastante fJopulares acabando
por ser inseridas na mglor parte dos livros de
oracio sob a forma de gravuras e ilustra¢oes.

O
O

ssem ¢ ds
narrativas.
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Durante a presenca portuguesa no Oriente muitas
destas gravuras chegaram as mios dos
artifices asiaticos que as copiavam para placas
de madrepérola e marfim ou, em muitos
casos, as adaptaram a esculturas votivas.

Este exemplar é fruto de uma intensa simbiose
artistica que retine a pericia e cAnones

_1366

dos artistas cingaleses com as tipicas
representacdes sas europeias do
séc XVIL

Ex—ciegdo de Arthur Sandéo.
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117. PLACA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO
Marfim
Sino-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 13,4 x 8,4 cm

Relevo sino-portugués em placa de marfim com
Nossa Senhora e Menino, planando no espaco
celestial em plena gléria, tendo aos seus pés a
meia-lua e rodeados pelas contas do rosario.
Estd encimado pelo Padre Eterno que segura
o globo do mundo (simbolo de autoridade) e
rodeada por quatro anjos, dois anjos arautos e
dois a ladearem o rosario. Todas estas figuras
estdo suportadas por nuvens com um recorte
fino e sinuoso, formando pequenos circulos
sobrepostos, num trabalho caracteristico da
imaginaria sino-portuguesa.

Curioso é constatar que Nossa Senhora e 0 Menino
seguram um terco, eles proprios emoldurados
por um rosario de contas e ladeados, por dois
Anjos na mesma representacio, num total de
cinco alusées a este simbolo da igreja, o que
mostra a sua relevancia na época, e a qual
também nio é estranho o carater miscigeno.

No canto inferior direito ajoelham-se devotamente
dois franciscanos descal¢os, de mios postas
e rosto erguido, com a sua longa tonsura,

o0 habito escorrido com o cinto de corda e a
murca com capucho; no canto contra-lateral,
Sao Francisco e Sao Jer6nimo, prestam culto
a Virgem.

As imagens da Virgem sustentando o Menino
Jesus no brago direito e o rosario de contas
mao esquerda, foram executadas em grande

exemplares mais delic
Esta Nossa Senhora, també
Senhora do Rosdrio, dest.
e elegancia. E de assinalar a sua qualidade

artistica de@ classico ou renascentista.




PARTE 06 MARFINS

118. PLACA DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO
Marfim
Indo-portuguesa, séc. XVII

Dim.: 10,5 x 6,0 x 25,5 cm

Relevo indo-portugués em placa de marfim
com imagem de Nossa Senhora segurando
o Menino, assente em base semi-hexagonal
decorada com trés cabecas de anjos. A figura
de Nossa Senhora insere-se no crescente lunar
e estd rodeada pelas contas de um terco, com
08 Pai-Nosso em forma de rosicea e por quatro
cabecas de anjos.

O Menino, desnudo, apresenta o torso frontal e
pernas de perfil. Com a mio direita abencoa e, na
esquerda, ostenta a orbe terrestre, remetendo-nos
para a figuracio do Salvator Mundi.

A inser¢do do crescente lunar permite estabelecer
uma ligacdo com a conhecida iconografia da
Imaculada Conceigio que, apds o Concilio
de Trento (1545/1563), ganhou um enorme
destaque em termos de culto. Esta tematica
foi bastante difundida na imaginaria em
marfim luso-asidtica, nomeadamente pelas
ordens dos Franciscanos e Jesuitas, que muito
se dedicaram a evangeliza¢o.

Esta pe¢a apresenta uma grande qualidade
escultdrica, sendo de referir a sua rara dimensao.

O

O
o
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119. VIRGEM COM O MENINO
Marfim
Cingalo-portuguesa, séc. XVII

Dim.: 20,3 cm

Belo e delicado trabalho escultérico em marfim
cingalo - portugués. Nossa Senhora com coroa
aberta, de pontas serradas e aro com friso,
cabelos formando madeixa em ogiva nas
costas, em ondulado muito fino; face oval,
olhos amendoados e de boca sorridente. O
corpo é achatado, veste tunica com pregas
finas e gola rendilhada, com manto de orlas
caindo em sinuséides; o panejamento de
Nossa Senhora conflui num enlace tendo
como centro Jesus Menino, que segura na
mao esquerda. Na mao direita segura uma flor
de ashoka que oferece ao Menino.

A Ashoka é uma arvore sagrada quer na religido
budista quer na hindu. Foi debaixo desta
arvore qua a rainha Maya deu a luz um
principe, que viria a ser Buda.

Pela sua importancia é a &rvore nacional indiana,
representada na bandeira deste pais e
ornamenta a maioria dos jardins de palacios
reais e templos sagrados. As suas flores sdo
perfumadas e nascem em cachos exuberantes.

A palavra Ashoka significa Iluminada, tal como a
Virgem. A sua representa¢do iconogréfica nesta
escultura é, sem duvida, um belo testemunho
da miscigenagio religiosa nestas paragens.
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A arte Cristd no Império do Meio desenvolveu-se
com a abertura da China ao comércio com os
Portugueses, durante as primeiras décadas do
séc. XVI.

D. Manuel, rei de Portugal, ordenou a Diogo
Lopes Sequeira que fizesse uma viagem
de exploracdo a peninsula Malaia, para se
inteirar de todas as mercadorias que af se
comercializavam e colher informacées sobre
os chins. Foi o inicio das rotas comerciais
Malaca-Cantio, que abriram caminho a um
estreitamento das rela¢ées sino-portuguesas.

Um cuidado relacionamento com as autoridades
chinesas, sem no entanto incluir proximidade
com o Imperador, permitiu a autorizagio
para o estabelecimento dos portugueses na
peninsula de Macau, em 1554.

A conquista espiritual da China foi conduzida por
padres e missionarios, em particular jesuitas. A
China Ming tornou-se palco de um didlogo de
culturas e de um sincretismo religioso entre o
Cristianismo, o Budismo e o Taoismo, em que

a deusa Guanyin serviu de modelo e de suporte

artistico aos artistas chineses, para uma
iconografia crista consagrada a Nossa Senhora.

Os chineses do sul, os que mais contactavam com
os europeus, eram habeis nesta arte, desde
longa data, pelo que nio é de estranhar que
tenham sido impelidos a trabalhar para esta
gente que, constitufa um mercado nada

desprezivel.
jca da (%

A diversidade e qualidade
permitiram que M se Jornasse um
importante mercaflo &tjgtico de exporpacio
de muitas imagens defjnar pridas ao
culto cristao.

N

Vd. - DIAS, P; W do Marfim”; Porto, 2004;
jOPES, Rui ©.,; “Arte e Alteridade”; 2011.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

_1406

120. NOSSA SENHORA
Marfim com restos de policromia
Sino-portuguesa, séc. XVII

Dim.: 30,0 cm

Rara escultura em marfim sino-portuguesa,
presentando Nossa Senhora da Conceigio,
que adapta a iconografia europeia da
Virgem a deusa chinesa Kuan-Yin, dadora
de filhos, forma feminina de bodhisattva
Avaklokite¢vara e que representa a suprema
compaixio de todos os Budas, na forma
corrente do final da dinastia Ming.

Trabalho de grande simplicidade e beleza
escultérica, apresenta rosto muito expressivo

denotando uma grande espiritualidade e

pregds na manga e gola larga. A cabeca
pendente sobre o corpo e as mios unidas em
atitude de ora¢do, completam esta belissima
representacio de Nossa Senhora, acentuando
a atitude de grande serenidade que transmite.
H Sao raras as esculturas de Nossa Senhora
sino-portuguesas, havendo muito poucos
exemplares conhecidos desta dimensio. Pela
sua grande qualidade escultérica, esta imagem
¢ um bom testemunho do tratamento
delicado e preciso das figuras religiosas na
arte sino-portuguesa. Obra-prima de artesio
chinés, esta imagem do séc. XVII é um
protétipo de suavidade, equilibrio e beleza.
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121. MENINO JESUS CINGALES
Marfim
Cingalo - portuguesa, séc. XVII
Dim.: 16,0 cm

Escultura cingalesa em marfim de Menino Jesus
Salvador do Mundo Bendizente, sobre peanha
de base quadrangular moldurada.

Perfeitamente enquadrada na arte dos artistas do
Ceildo, todo o tratamento desta peca é feita de
uma maneira delicada e precisa.

A face tem uma configuracdo afilada, os cabelos
apresentam belas madeixas torcidas rematando
em caracéis, todos iguais, testemunho da
exceléncia artistica. Os olhos sio amendoados,
o nariz fino de linha vagamente aduncg, a
boca fina e pequena e com t{a
interiorizada e intempor.

O torso é longilineo, com um famanho
sensivelmente idéntico as
e afuselados, levantando dois de
direita para abencoar o Mundo,
orbe terrestre na palma da

aexp

, dedos longos
S na mao

A peanha é ricamente decorada com sulcos e varios
frisos de bicos-de-diamante. No colunelo
do meio, desgnha retangulos de minusculos
bicos-de-dfafhante, nas quatro faces, com a
mindcia car®®ristica da arte cingalesa.

,1426

Aiconografia crista estruturou-se na clareza

didatica das sua sagens. No séc. XVII,
ncilio nto, a produgio de
ifia cresce em escala geométrica,

relighbsas. Para facilitar a a¢do evangelizadora,
a IgrPa adoptou uma politica liberalista,
promovendo uma aproximacio da iconografia
cristd com a linguagem artistica dos povos a
serem convertidos.

A produgio de objetos em marfim no Ceilao,

sempre superou a producio na India,

devido ao facto da sua popula¢io ser
maioritariamente budista e nio sentir
relutincia em utilizar produtos de origem
animal, ao contrario dos seus vizinhos hindus.
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122. SANTO ANTONIO
Marfim
Cingalo-portugués, séc. XVII

Dim.: 17,0 cm

Rara escultura de Santo Anténio em marfim, sobre ~ Santo Anténio ingressou na Ordem dos Frades
peanha baixa com friso em bicos-de-diamante, Menores ou Pregadores, da qual usa o hébito e
onde real¢camos a posi¢io do Menino Jesus tonsura. O milagre famoso de Santo Anténio
inspirada na Primeira Meditagdo de Buda. foi a apari¢ido do Menino Jesus ao Santo,

Na cabe¢a o0 maneirismo da representagio do durante uma das suas ora¢ées. E por isso que
cabelo é marcado por goivadas e pela tonsura Santo Anténio é representado com o Menino
forte com cabelos indicados por pequenas nos bracos. O facto de estar em cima do livro
incisdes; a face é ovalada com olhos baixos, (Biblia) evoca a carateristica do Santo como
numa expressio pensativa. As vestes sio pregador do Verbo encarnado.
tratadas duma maneira simples, o hébito bem
esculpido com a orla levantada e capuz caido
sobre as costas, caracteristicas dos monges
franciscanos, apertando com o cinto de corda,  Vd. - FERRAO, Bernardo e TAV)
com pontas pendentes e nés que simbolizam Luso-Oriental”; Imprensa Nacional — Ca
as virtudes. Moeda; Lisboa, 1983; p. 10

Apresenta-se com os atributos classicos: numa

mao segura o Menino Jesus sentado sobre o
livro e na outra seguraria certamente o ramo
de acucenas.

O Menino Jesus esta presentado com a iconografia

Os olhos do Menino estio semicerrados, a
expressdo é calma e o sorriso hermético, de
concentragio expectante e sentado sobre um
livro com as pernas fletidas o que denota

a sua forte inspira¢do oriental, baseada na
posi¢do de Buda em meditacio.

de Salvator Mundi que abengoa os seus fiéis. 6

O
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123. CRISTO RESSUSCITADO DESCE A TERRA
Marfim policromado
Indo-portuguesa, séc. XVI
Dim.: 15,5 cm

Fragmento de escultura de grande qualidade

e rara beleza, em marfim policromado,
representando Cristo ressuscitado descendo

a terra. Jesus Cristo surge com simples
panejamento na zona da cintura e capa aos
ombros, esvoagante, sob o efeito da gravidade,
insinuando o movimento de descida.

E muito curiosa e original esta interpretagio

da Ressurrei¢io pelos artifices indianos,
como que se Jesus tivesse descido a terra,
constituindo um perfeito exemplo da,
adaptacio da iconografia cgjsta ao iffaginario
destes povos orientais.

124. SAO SEBASTIAO

Marfim com policromia
Indo-portuguesa, séc. XVI/XVII
Dim.: 15,0 cm

Rara imagem de Sao Sebastido em marfim de

. O Santo surge como
¢nte vestido com uma

a, que constituem o seu
lo heraldico. De realcar o fdcies de
risticas autéctones, um belissimo

exemplo de miscigenacio, e acima de tudo, a
singularidade do material utilizado.
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125. CRISTO CRUCIFICADO
Marfim 0
Cingalo-portuguesa, séc. XVII

Dim.: 36,0 cm

Cristo Crucificado em marfim, com rosto sereno,
ovalado, quase que adormecido. Retne todas
as caracteristicas do extraordindrio trabalho
e pericia dos escultores cingaleses. Os olhos
amendoados, o nariz fino e boca pequena
traduzem calma, tranquilidade e paz, pouco
comuns nesta tematica. O corpo despido,
apresenta um singelo panejamento em torno
da cintura, cujas pregas surgem paralelas
entre si, bem definidas e pormenorizadas,
como é caracteristico na arte do Ceildo.
Grande rigor e realismo anatémico, patente
nao sé na elegancia dos arcos costais
e representac¢io dos diferentes grupos
musculares e vasos sanguineos mas, também,
nos sulcos das apofises posteriores das
vértebras e nos refegos das nadegas.

Vd. - FERRAO, Bernardo e TAVORA, E; ‘Imagindria
Luso-Oriental”; Imprensa Nacional — Casa da
Moeda; Lisboa, 1983; p. 102.

<
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A caixa de escrita ou escritério, como o nome
indica, é um objeto destinado a escrita e que,
pelas suas reduzidas dimensées, é facilmente
transportavel.

O uso da “escrivaninha portatil” era destinado aos
membros do clero, aos oficiais ministeriais e a

certos personagens ligados as leis ou as financas.

Vd. - “Os Construtores do Oriente Portugués”; Ciclo de
Exposigées, Memdrias do Oriente; Porto, 1998;
- “Goa e 0 Grio-Mogol”; E. C. Gulbenkian; 2004.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

126. CAIXA DE ESCRITA
Marfim
India, séc. XVII

Dim.: 7,0 x 24,0 x 6,5 cm

Caixa de escrita em marfim de corpo liso e
tampa abaulada assente em pés de cartela.
No interior possui tabuleiro, lugar para
tinteiro e compartimento para outros objetos
necessarios a caligrafia. Fecharia em prata.

Estas tipologias sdo caracteristicas do império
Mogol, sendo oriundas dos grandes centros
de produgio do Norte indiano.

,1466

127. CAIXA
Marfim
Ceildo (?) Mogol (?), Séc. XVI / XVII
Dim.: 5,5 x 10,5 X 4,5 cm

Rara caixa em marfim com fino trabalho de

entalhamento, -% da com painéis de flores

antes de elementos

com moldura vegetalista
dois circulos secantes, com flor e folhas
tro e duplo aro com folhas. Ferragens
em cobre dourado.



128. CAIXA DE ESCRITA 129. CAIXA DE ESCRITA
Marfim e prata Marfim
Ceildo (?) Mogol (?), Séc. XVI / XVII India Mogol, Chanderi, séc. XVII
Dim.: 5,0 x 23,5 X 6,5 cm Dim.: 5,0 x 23,0 x 6,5 cm
Caixa de escrita em marfim, em forma de bati, com  Rara caixa de escrita, em marfim, do inicio do séc. Esta peca de rara beleza e patine, encontra-se
um compartimento grande para escrita e dois XVII, oriunda de Chanderi. dentro das pecag’pa¥y escrita de maior
pequenos para os tinteiros. Caixa de corpo direito e tampa ligeiramente abaulada, qualida®e do pe Mogol.
E precioso o trabalho escultérico, numa trama apresentando, em todas as faces pintura original
muito apertada de elementos florais da alaca e ouro, com um padrio caracteristico Ape 1i situa-se nas montanhas
temética hindu, onde se destacam os da regifo de Chanderi. Interior com prateleira Central do Norte da India
crisdntemos e as folhas de palma. amovivel, lugar para tinteiro e compartimento osa pelos seus artifices e teceldes, que
Tampa ligeiramente abaulada, decorada com para outros objetos necessarios a caligrafia. encoftram a inspiracio para os seus padrées na
painéis circulares de flores e folhas, rematada Fecharia e cantoneiras em prata. decoragio dos templos em Chanderi.
moldura de folhas de palma; caixa com Q
o mesmo padrdo que assenta num friso

geométrico em ziguezague. H
Cantoneiras lanceoladas e fechadura em prata
dourada e gravada.
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Coco DE MER

O Coco de Mer, também conhecido como coco
das Maldivas ou das Seychelles, é um
curioso elemento natural que, desde sempre,
maravilhou e intrigou os colecionadores da
Europa renascentista. )
Fruto da Lodoicea Sheycellas, espécie rara d

palmeira actualmente e
existe apenas em duas ilh
das Seychelles. No periodo em
eram ainda desconhecidas e des
estes cocos apareciam a flutua
costeiras do oceano Indico, principalmente
na regido das Maldivas, razdo pela qual foram
frequente e apelidados Cocos das Maldivas.
O tamanho e fdgrha pouco usual, aliados ao seu
misterioso ecimento a tona de dgua, fez
coig que fossem muito cobicados quer no
cid§pte, quer no oriente.
Fascin®gds pela sua forma sensual e erética
apelidavam-no, frequentemente, Lodoicea
Callipyge, que deriva do grego bonitas ancas.
Foram criadas vérias lendas e mitos em torno
destes intrigantes frutos que surgiam das
aguas: a maioria dos pescadores acreditava
que eram provenientes de uma arvore

,1486

Dani®l Froschl em 1607/11, no inventéario
da Kunstkammer do Imperador, refere duas
pecas com montagens que, actualmente, se
encontram em Viena.

Apesar do enorme sucesso e procura, nio é

conhecida a data da chegada do primeiro
coco de mer ao ocidente. Nas crénicas de
Diogo Couto, datadas de finais do séc. XVI,
ha referéncia a estes frutos e ao trabalho
dos artesdos das oficinas goesas no seu
embelezamento.

Para além do grande apre¢o por parte dos

europeus, estes objetos foram muito
procurados no Médio Oriente. No Irdo e
Golfo Pérsico tinham funcées utilitarias, ndo
associados a ideia de luxo e reliquia: os cocos
eram divididos em metades, trabalhados,
esculpidos e adaptados a tigelas utilizadas
por pedintes para mendigar, ou a cantil,
permitindo a sua forma riniforme uma
perfeita adaptac¢do ao flanco da barriga dos
viajantes, mercadores e peregrinos.

mitica localizada no fundo do oceano, com
propriedades mégicas e medicinais, como a de
antidoto para venenos.

O encanto por estes insélitos objetos levou a que
fossem muito disputados por colecionadores,
tanto na sua forma natural, como adaptados
a caixas ou recipientes, muitas vezes
enriquecidos com montagens e aplicagoes
em prata. Estas pecas eram classificadas
como vegetalia e procuradas para integrar
as Camaras de Curiosidades da Europa
renascentista.

Rodolfo II foi um dos grandes colecionadores
destes objetos. Possuia na sua cole¢io 20
exemplares, cinco dos quais com aplicacdes.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Vd.

- CARVALHO, Pedro Moura; “Luxury for Export.

Artistic Exchange Between India and Portugal
around 1600.”; Isabella Stewart Gardner
Museum; Boston, 2008.
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130. CAIXA

Coco de Mer, madeira de teca e prata
India, séc. XVIIT

Dim.: 17,0 X 30,0 X 14,0 cm

Caixa riniforme com base em madeira de teca e

tampa abobadada de coco de mer. O exterior

é profusamente decorado com delicados
relevos de motivos geomeétricos e vegetalistas,
formados na base por enrolamentos com
flores e na tampa por flores inseridas em
circulos intercalados por flor com pé ou

ramagens. Na parte superior da tampa existe
um medalhio liso de contornos rendilhados,
onde outrora tera figurado uma aplicagio em
prata. Ferragens e escudete em prata.

Este objeto é um interessante exemplo das
intmeras utilizacdes dos cocos de mer, neste
caso provavelmente a uma caixa de joias.
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CONTADORES
E CAIXAS-ESCRITORIO

Este género de mdveis e pequenos objetos Vd. - CARPALHO, Pedro Moura; “Luxury for Export.
encontram-se entre os mais procurados pelo Artistic Exchange Between India and Portugal
mercado europeu. Consideradas pecas de Q around 1600”; Isabella Stewart Gardner
grande requinte produzidas pelo Oriente Museum; Boston; 2008; p. 48/9.
portugués so inspiradas e rmatoé fﬁfus, - CASTILHO, Manuel; “Oriente, Ocidente”.

tanto autéctones como estfangeiros, qhe, - “Encomendas Namban”; E. Oriente; Lishoa, 2010.
portugueses para 1a enviajam.
Goa ocupou um papel de destaq

- “Exotica”; E. Calouste Gulbenkian; 2002.
anufactura - FERRAOQ, Bernardo; “Mobilidrio Portugués I1I - India

destas pegas, ja que, para além dégrande centro e Japao”; Lello & Irmdos Editores; Porto, 1990.

de produgio, era também uma daf principais - JAFFER, Amin; “Luxury Goods from India, The
zonas do seu comércio e transagdo. Intimeros Art of the Indian Cabinet-Maker”.

exemplares eram recebidos de variadas - RAPOSO, E. Hipdlito; “A Expansdo Portuguesa e
proveniéncias (nomeadamente China e Japao) e a Arte do Marfim”.

depois encaminhados para o mercado de Lisboa. - “Um Olhar do Porto”, M. Quinta das Cruzes, 2005.

A convivéncia dqestilos artisticos e formas variadas
revelou-se rema importancia, ja que
pegnitiu a criagio de novas estruturas e estilos

ecofgtivos, simbioses da imagindria oriental
c s tipologias e estruturas europeias.

S&o muitos e variados os exemplares conhecidos
dos escritérios indo-portugueses, facto que nos
leva a concluir que eram bastante apreciados e
populares. Objetos de luxo, referidos em muitas
crénicas e inventarios da época, eram muitas

O vezes construidos e decorados com os mais
ricos materiais, aplica¢des de marfim, tartaruga,
madrepérola e pedras preciosas, sendo que estas
ultimas, infelizmente, de dificil preservacio,
quase nao chegaram aos nossos dias.

O
>
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131. CONTADOR DE MESA
Madeira, laca, tartaruga e metal
Japio(?), China(?), Séc. XVII

Dim.: 14,5 x 18,0 x 13,0 cm.

Contador de mesa com duas portas, de pequenas
dimensdes, em madeira leve. Caixa e portas
cobertas na sua totalidade com placas
translucidas de carapaga de tartaruga. Por
baixo das placas é possivel ver finas folhas
de ouro, com o intuito para obter mais
luminosidade e contraste.

Interior com quatro gavetas em laca negra com
decoragio vegetalista a ouro. Tal como é
habitual neste tipo de objetos, a pintura e
materiais mais sensiveis ficavam no interior
para uma melhor protecio e conservagio. Os
puxadores das gavetas estio assentes sobre

crisAntemos. Fundos em madeira lacada todas

assinadas no tardoz.

A fechadura cujo espelho recortado é decorado

com elementos vegetalistas tem duas pegas

em forma de botao. Como é usual nos

contadores desta época, recebiam reforcos em
metal cinzelado nos cantos, ou cantoneiras,
protegendo-os nas longas viagens para Lisboa.

A caracteristica combinacio da cor amarela

com manchas acastanhadas e o aspecto
translucido obtido através de prolongado

polimento, conferem uma textura
resistente ao tempo.

ia e

Entre os mais recuados objetos preciosos,
importados pel

tugueses do Oriente
ravam-se as pegas feitas

muifos an simbolo de paciéncia e

long@vidade. Um mito oriental diz que se
o tsupu, a ave da felicidade, vive mil anos, o
Kame, a tartaruga vive dez vezes mais — e
todas as criaturas que vivem muito, atingem
um estidio de sabedoria e experiéncia muito
superior ao dos outros seres vivos. A tartaruga
expressa assim o desejo de vida longa para
quem a recebe.

Na tradi¢do chinesa a tartaruga é um animal

enigmadtico a quem se atribui a guarda dos
segredos do céu e da terra, e a sua utilizagio
aqui poderd estar relacionada com a prote¢io

dos segredos e preciosidades guardados no
interior destas pegas.
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132. ESCRITORIO DE POUSAR
Madeira de teca, ébano e marfim
Malabar(?), India; séc. XVII
Dim.: 24,0 x 39,5 X 29 cm

Escritério de pousar com formato rectangular
e tampo de abater. Estrutura em teca e
ébano, com decorag¢io de grande sobriedade
e equilibrio.

Exterior com painéis em teca lisa, de bonita
tonalidade, delimitada por moldura em ébano
com delicados filetes em marfim. No tampo de
abater, grande escudete recortado, ladeado por
dois pingentes que facilitam a sua abertura e
nas faces laterais, pegas para transporte.

Interior com seis gavetas simulando sete. A
decoragdo segue o esquema exterior, agora com
as tonalidades invertidas, destacando-se, duas

colunas balaustradas em marfim, encimadas
por arco de filete duplo na gaveta central.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Inspirados nos formatos de escritérios alemaes
da segunda metade do séc. XVI, serviam
como movel de escrita portatil: as gavetas
eram utilizadas para armazenar material
e documentos e o tampo como superficie
estavel para a escrita. Por vezes também eram
utilizados para transportar objetos pessoais.
A produgio deste tipo de pecas foi muito
comum no mercado indiano de meados dos
séculos XVI/XVII, sob patrocinio portugués.

A decoragio deste exemplar, bem como a técnica
de construgio, sio caracterigticas d ido0 de
Goa, como testemunhamnydois bats &o lo
XVII, da sacristia da Catddral Bom Jes®&’em
Velha Goa.

,1526

Francois Pyrard de Laval, que visitou a India

SMgre estas tipologias: Ils
des cak 9a la fagon d’Allemagne,
portées de nacre de perle, ivoire, or,

jerreries, le tott fait proprement.
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133. ESCRITORIO DE MESA

Ebano, teca, marfim, jade e bronze
Guzarate ou Sind, séc. XVII
Dim.: 27,5 X 42,5 x 29,0 cm

Contador ou escritério de mesa, de forma

paralelepipédica e estrutura em teca, revestido
a ébano e marfim, com decoracio em mosaico
sadeli e com tampo de abater, utilizado como
superficie para escrita.

O exterior est4 decorado na reserva central por

uma profusio de arcos de perfil islamico, com
modelo mogol, debruados por um friso de
micro-losangos. A composi¢io é primorosa e
cada painel de mosaico é concebido para tirar
0 maximo proveito das cores contrastantes e
texturas dos materiais exéticos e valiosos.

No interior seis gavetas simulando nove, conferindo

uma perfeita simetria. O geometrismo
decorativo do exterior do contador contrasta

com o naturalismo da decoragio vegetalista das

gavetas e do interior do tampo.

No interior da tampa, uma rica decoragio de
folhagens estilizadas e pequenas folhas
em virgula de marfim, caracteristico das
oficinas mogdis. Nas gavetas, os pequenos
mosaicos sadeli, circundados por um friso
oval, contendo flores de Liz separadas por
micro-tridngulos em jade.

Fechadura e pegas laterais de ferro dourado. O

escudete da fechadura é recortado e vazado em
da, repg tacio

forma de dguia bicéfala cor

do poder e a nobreza dos grandes im
A tematica decorativa deste njével, desenvowre-
se num esquema simétri

fazem lembrar os do Taj Mahal e de outros

monumentos mogol, com decoracio feita de
éRanole marfim, de cor natural

finissimos filamentos de bronze, enfatizam a
expressiva e delicada linha do desenho.

A cultura portuguesa nao deixou de se fazer

insinuar na arte mogol. E esta iria caracterizar
a influéncia portuguesa com estilo mais
requintado, numa abundancia de detalhes

e numa minuciosa profusio decorativa e
cromdtica, multiplicando-se por elementos
de madeiras diversas e de marfins habilmente
coloridos e entalhados, estilo facilmente
referencidvel quando se observa o trabalho

de embutidos do Taj Mahal, a obra-prima da
arte mogol, construida no séc. XVII por Shah
Jahan, neto de Ackbar.
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134. ESCRITORIO DE MESA
Madeira, laca, ouro, madrepérola e metal dourado
Namban, Periodo Momoyama, (1601-1650)

Dim.: 43,0 x 64,0 X 34,0 cm

Contador Namban em madeira, de formato
paralelepipédico, com tampo de abater,
onze gavetas e um nicho central no interior,
revestido a laca negra e decorado a ouro com
incrustacées de madrepérola.

Estrutura em madeira de criptomeéria do Japio,
particularmente leve, lacada a negro (uruxi) e
decorada com motivos vegetalistas luxuriantes:
flores e folhagem, enquadrados por faixas
decorativas de padrao geométrico, que
emolduram as composi¢ées. So pintadas a
dourado, através de aplicagio de p6 de ouro

No interior, as gavetas tém tamanhos diferentes e

e prata (maqui é) e apresentam incrustacdes

de madrepérola (raden). A decoragio é densa

com enrolamentos de folhagem e flores de
damasqueiro do Jap&o, manifestando horror vacui,
caracteristica muito comum na arte Namban.

forma de crisintemo. No exterior, reservas

com paisagens: @rvO¥es e plantas, rochedos,

envolvem um nicho central, com arco superior
relevado, préximo aos modelos ibéricos
coevos. Todas as gavetas tém decoracio
vegetalista envolvida por moldura com
decoragao de gavinhas ziguezagueantes e os
puxadores sio de “botdo” cgm espe

movel destas pegas.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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O periodo em que os Portugueses estiveram no

Japao, 1543 a 1639, ficou marcado por duas
manifestacdes artisticas: a arte Namban e a
arte Kirishtan (arte Crista).

A arte Namban, fruto do impacto causado

pelos Portugueses, nanban-jin ou bdrbaros

do sul, reflete a nivel estético os contactos
estabelecidos com uma curiosa representa¢io
destes estranhos seres, feita pelos artistas
japoneses, de uma forma quase que
caricatural, expressdo artistica bem patente

nos biombos.

A arte Kirishtan esta ligada & missdo

evangelizadora, sob a a¢do dos Jesuitas.

“Se os Europeus estavam interessados em conhecer os

Japoneses, também era verdade que os Japoneses
estavam fascinados pelos Europeus, os estranhos
homens de narizes compridos e armas de fogo que
haviam chegado as ilhas vindos do outro lado do
mundo.” (Manuel Castilho).

Os Contadores Namban eram manufad?dos

para exporta¢io, baseados em modé€lpe

pOl’tUgUCSSS ou europeus, mas recorrendo

a tecnologia indj Para além de se
despha®m a gu objetos valiosos eram
dos, em s1 mesmos, preciosidades,
eza do trabglho de manufactura e dos

% utilizados.
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135. GAVETA ESCRITORIO
Madeira de teca e marfim
Indo-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 14,5 x 40,0 X 29,0 cm

Gaveta escritério com formato de paralelepipedo
e gaveta Unica. A decoragio, com profuso
trabalho em marfim, apresenta motivos
vegetalistas — flores e ramagens com folhas
em forma de virgula - do tipo drvore da vida,
distribuidos na tampa numa reserva central,
e nos cantos em quartos de circulo. Frente
com elegante escudete rendilhado, ladeado
por dois painéis rectangulares também com
a drvore da vida. Lados e tardoz com moldura
de flores, existindo nas faces laterais pega em
ferro ladeada por circulo com rosacea central.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Este padrio é caracteristico das oficinas
mog6is do norte da India, sendo pouco usuais
neste tipo de gavetas.

A gaveta apresenta, no compartimento superior,
divisérias para material de escrita. Na parte
inferior duas gavetas laterais, com fechaduras
e escudetes em forma de coracio, escondem
pequenos segredos.

,1566
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136. GAVETA ESCRITORIO

Teca, siss6, ébano e marfim
India Mogol, séc. XVII
Dim.: 17,5 X 43,0 X 32,0 cm

Escritério de formato rectangular em teca,

contendo uma gaveta que ocupa todo o

seu interior. E composta por trés divisérias
estreitas na frente da gaveta — para o tinteiro,
as penas e o areeiro — sendo o restante

espaco para o papel e outros valores. Sob as
trés divisérias oculta-se um segredo: uma
gavetinha com o comprimento equivalente a
frente da gaveta, com o escudete da fechadura
em forma de coracio.

Em todas as faces apresenta decoracdo geométrica

embutida, criando efeito padrio: circulos

concéntricos em sissé que se intersecionam,
losangos e estrelas, ponteados de cavilha em
marfim. Molduras largas em sissé cavilhadas
rematam as faces e a frente da gaveta.
Salientamos o jogo “claro-escuro” obtido pelos
varios tons dos embutidos

Apresenta dois puxadores de marfim em forma de

botio e a fechadura, sem escudete, é debroada
por vérias anforas concéntricas; assenta sobre
quatro pés de bolacha.

Este tipo de decoragdo geométrica patente em
varias pecas indo-portuguegas, tra

presenca isldmica na costa do Malabar

% a complexa fusio de

o solo indiano.
( ”

refletindo clara

inflpén®as arti
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137. GAVETA ESCRITORIO

Madeira de teca e ébano
Indo-portuguesa, séc. XVI/XVII
Dim.: 19,5 X 42,5 x 31,5 cm

De tipologia semelhante a anterior, embora de

uma s6 gaveta, com divisérias para tinteiro e
material de escrita.

Decoragdo com padrio geométrico em ébano, que

se destaca do fundo claro em teca com bonita
tonalidade. Na face superior e tardoz sobressai

A gaveta, Unica, possui compartimento superior

com duas divisérias quadradas para tinteiro

e areeiro, e outra rectangular — com tampa

e escudete em forma de coragio — para
utensilios de caligrafia, sendo o restante
espaco aberto. Por baixo, duas gavetas laterais

viagem. Os estudos mais recentes atribuem
esta decoracio 1 do século XVI, inicio

do géculy XVII.

/ y

uma grande rosdcea central e nos cantos formas escondem pequenos segredos.

O trabalho de embutidos em sissé ou ébano
sobre teca, tirando partido do contraste da
madeira escura sobre outra mais clara, com
recortes de desenho europeu (derix;?os da
flor-de-lis), é frequente nogescritd

geomeétricas estilizadas relembram flores-de-lis.
As restantes faces apresentam o mesmo tipo de
padrio e a frente possui um delicado escudete
em latio dourado, ladeado por dois puxadores

circulares. Pegas laterais para transporte. e
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138. GAVETA ESCRITORIO
Madeira de teca e ébano
Indo-portuguesa, séc. XVII

Dim.: 21,5 X 40,5 X 32 cm

Gaveta escritério de formato rectangular, com gaveta superior ocupa o comprimento total
estrutura em teca e ébano, profusamente da pega e no seu interior existem pequenas
decorada. Na face superior, um circulo central, divisérias, com separador para tinteiro e
preenchido por rosacea e limitado por anel areeiro. Escudetes, pingentes das gavetas ’
de padrio geométrico, é rodeado por intenso e cantoneiras em cobre recortado e vazado ( /
padrio vegetalista de ramagens ondulantes dourado e rendilhado. Pegas de transporte
que termina em moldura com losangos. Nas torneadas em cobre dourado.
faces laterais e tardoz, anfora central, da qual Este tipo de escritério era destinado ao transporte
parte um exuberante trabalho de embutidos, e armazenamento de materiais de escrita,
com enrolamentos estilizados e ramagens como testemunham os compartimentos no
que terminam em flores. Frente com trés seu interior.
gavetas, simulando quatro, simétricas. A /
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Para além da sua dimenséo bélica as armas no
Oriente, estiveram, desde sempre, fortemente
associadas a esfera das tradi¢des e costumes
religiosos. No caso do subcontineng?idiano

sdo intmeros os exemplareggue se esta
norma, nomeadamente adueles que e m
dentro do contexto hindd e islamico. Ade, as
armas nio sio apenas e sOQRIgLos bélicos mas

funcionam também como sim
de riqueza e estatuto social.

A bem sucedida expansio do Isldo,iniciada em
meados do século VI e os seus ensinamentos
espalharam-se por diversas regides do
oriente, obtagdo um importante impacto no
desenvolvigaento de variadas comunidades
orientais. rvou-se uma miscigenagdo
e fusio de diferentes influéncias e estilos

rtiNjcos, facto que originou estruturas e
€ eristicas muito especificas.

As armas devem ser interpretadas e analisadas
segundo uma dimens3o religiosa, relacionada
com o nascimento do Isl4o e a vida do préprio
profeta, ja que este e os seus ensinamentos
moldaram as respectivas sociedades, e sua
relagio com este género de objetos fortemente
associados a nog¢io de Jihad (Guerra Santa)
defendida pelo profeta e Cordo. Assim as armas
tém uma forte dimens3o religiosa, o que acabou
por pautar e influenciar toda a sua produgio.

No caso do subcontinente indiano foi durante
o dominio islamico do Império Mogol, que
dominou a maior parte do territério entre
os séculos XVI e XIX, que a armaria atingiu
o seu maior esplendor. O gosto por refinado

/ armamento e objetos preciosos atingiu,
aqui, o seu mais alto nivel. O trabalho do
armeiro passou a ser associado ao dos ourives,
esmaltadores, joalheiros e lapidarios de
pedras preciosas, originando os mais belos e
requintados exemplares

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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Estes govfrnantes foram fortemente influenciados

por culturas vizinhas, nomeadamente

a hindu e persa. Como tal, apesar de a

maior parte destes itens ser executada

nas karkhanahs (oficinas) mogois, grande
numero de exemplares eram provenientes
do Hindustao e Irdo. Devido a este enorme
fascinio pelo trabalho dos artifices vizinhos,
foram intimeros os artesios estrangeiros que
trabalharam no seio da corte mogol, onde
iniciaram uma produg¢io que veio acompanhar
e assimilar os mais diversos estilos.

A maior parte dos exemplares que hoje se

conhecem sio de tal elevado grau de requinte
que mais parecem tratar-se de joias e adornos,
tendo a sua fungio original de defesa quase
que um papel secundario e simbélico, nunca
perdendo a sua funcionalidade letal.
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ADAGAS MOGOIS

As adagas ocupam um importante papel
na histéria da armaria indiana e no
desenvolvimento do Império Mogol. Foi
durante este periodo, nomeadamente
durante o reinado de Akbar — o Grande
(1556 /1605), que grande parte dos modelos
mogois foi desenvolvido.

Existe uma vasta variedade de adagas na India,
destinadas ao combate ou ornamento pessoal,

derivadas de influéncias persas e islamicas.

Simbolos de poder, muitas sdo verdadeiras obras
artisticas. Algumas em jade e cristal de rocha
com pedras preciosas, outras com o cabo
totalmente coberto de gemas, serviam para
uso dos vaidosos Imperadores.

Vd. - “Rituais de Poder. Armas Orientais. Colegéo de
Jorge Caravana”; Caleidoscdpio — Edigdo e Artes

Grdficas; Portugal; 2010.

- PAUL, E. Jaiwant, “Arms and Armour. ;‘zdiﬁonal

Weapons of India.”; Lustre Pregs — Roli
- “Splendeur des Armes Orieftales”; ACT®—,
Paris; 1988.

: 2006.
O;

O

139. PON'SEIRA DE BAINHA DE ADAGA
Ouro, 24 Kt.

Indo-portugués, séc. XVII

Dim.: 11,5 cm

Peso: 46,0 grs.

Ponteira de bainha em ouro macico. A sua forma
arredondada sugere que tenha pertencido a
uma adaga de influéncia europeia, tipo cabo
de pistola, introduzida na India em meados do
séc. XVII e muito apreciada nas cortes mogois,
particularmente popular durante o reino do
Imperador Aurangzeb.

Com superficies completamente trabalhadas e
ricamente cinzeladas com finos motivos florais
de gosto oriental, numa verdadeira obra de arte
de ourivesaria mogol e um eximio trabalho de
koftgari, sem uma unica marca de solda.

Para além dos delicados relevos de decoragio
vegetalista, cada face apresenta pavio ao centro,
exibindo a cauda em todo o seu esplendor,
simetricamente a partir das arestas, unidas por
uma moldura de pequeninas folhas.

Na religido hindu o pavéo simboliza generosidade e magia
e as suas penas afastam os espiritos do mal.

Pela sua beleza e pelo facto de mudar de plumagem todos
0s anos, é a ave nacional, apotedtica da India.

O notével trabalho de ourivesaria e excelente
acabamento desta peca, leva a crer que pertenceu
a alguém de elevado estatuto social.

Vd. - PAUL, E. Jaiwan; “Arms and Armour, Tradicional
Weapons of India”.
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140. KARD, ADAGA
Ac¢o damasquino, ouro, rubis,
esmeraldas, diamantes.
India Moghol(?)/Irdo(?), séc. XVI / XVII
Marca de posse: Sarker Mir Mubarak Khan Talpur
Dim.: 36,0 cm

Requintada adaga de um s6 gume, com lamina
em aco damasquino. O punho apresenta um

extraordinario trabalho de incrustacio de gemas,

com 222 rubis, 36 esmeraldas e 22 diamantes
em ouro de 24k, formando na zona central
uma flor de sete pétalas. As zonas laterais do
encaixe exibem delicados frisos a ouro cinzelado
com requintados motivos vegetalistas — flores
e folhas. A lamina apresenta no bordo rombo,
junto ao punho, a inscri¢io: Sarker Mﬁ barak
Khan Talpur, e perto da pofita, uma p
reentrancia rectangular, dgcorada com gieados
a ouro, para aumentar a sudigiigdcia.

Este tipo de adagas, de linhas rectas

de um s6 gume e punho sem g
vulgarmente designadas por
como arma ofensiva, apresentando sempre a

rd e utilizadas

ponta reforcada.

,1626

suas origens remontam
a Pégia, com a qual mantiveram intensas
relagPes diplomaticas e comerciais. Humayun,
em finais do século XVI, chegou mesmo a
refugiar-se no Irdo ap6s ter sido derrotado
por Sher Shah Suri. Esta adaga podera ter sido
levada para o subcontinente indiano durante
este periodo, ou ser fruto das produgdes
mogdis mais recuadas onde o gosto e cultura
pela estética persa eram comuns.

Estas armas de aparato, requintadamente
decoradas, com incrustagdes de pedras
preciosas tinham um importante papel no
cerimonial da corte imperial. Por norma
eram oferecidas pelo imperador aos nobres
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e dignitarios da corte como simbolo de A inscrigio remete também para a antiga tradi¢do
reconhecimento, aquando das vitérias em de inscrever objetos mais antigos com o
campanhas militares. préprio nome e titulo, originaria do Irdo,

A inscrigio existente na lamina refere-se a um dos com quem os Talpur estabeleceram intensas
soberanos Talpur e terd sido acrescentada relagdes diplomiticas, comerciais e artisticas.

posteriormente, no 3° quartel do século XVIII.

Os Talpur governaram o territério de Sind,

atual Paquistio, de meados do século XVIII

até meados do século XIX. Por serem eximios

colecionadores de armas enviaram emissarios t)
as cortes vizinhas, incluindo o Irdo e a India

e, até a Europa, a procura de exemplares
recuados e da mais alta qualidade artistica.
Peca sublime de ourivesaria, pelo seu aparato e
requinte estético, terd sido adquirida por Mir
Mubarak Khan para a sua eximia cole¢io, pela
sua beleza e qualidade, quer estética quer das

gemas utilizadas. T 'M“"
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141. CABO DE ADAGA
Jade
India, séc. XVII
Dim.: 11,5 cm (cabo); 3,0 cm (chape)

Cabo de adaga feito de peca unica em jade
mutton fat decorddafom delicados relevos
as rep % ando flores de l6tus
em campo delimitado por pequenas

pecafjue decora a boca da bainha — possui o
mesito esquema decorativo.

®ade foi, desde sempre, uma pedra muito

apreciada pelos povos asidticos. A sua
H utilizagio era frequente em objectos de
destacada importancia, destinados as elites
locais. Os imperadores mog6is foram grandes
impulsionadores da sua utilizagio.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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142. KHANJAR, ADAGA
Ac¢o damasquino e jade verde-claro
India Mogol, séc. XVII/XVIII

Dim.: 35,0 cm

Khanjar com lamina de duplo gume em aco O jade foi muito utilizado na produgio deste tipo
damasquino, ligeiramente curva. Punho, em de pegas e era frgqu¥gtemente associado
jade verde-claro, apresentando delicado relevo ap sobre his e qualidades

com motivos vegetalistas — flores e folhas e o t
caracteristico formato de cabo de pistola.

O formato do punho, com extremidade curvada,
remete para as variadas influéncias artisticas
que se faziam sentir no seio das karkhanahs

(oficinas mogdis), onde a presenca de artesdos Q

marficas, chegando mesmo a ser

como pedrg/da vitoria.

europeus era também frequente. O gosto
pelas estéticas europeias era muito apreciado
no seio da corte através do 'numeé jetos
europeus que chegavam fao sé atravé

ofertas diplométicas mad, também, deWdo as
trocas e rotas comerciais. a de cabo de
pistola europeia tornou-se mui$ popular nas
adagas de aparato, principalmerfte durante o
reinado do Imperador Auxangzeb (1658-1707),
tendo-se estendido posteriormente a outras
épocas do império.
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143. ADAGA MOGOL
Aco, marfim, ouro e rubis
India Mogol, séc. XVIII

Dim.: 22,0 cm

Elegante adaga de formato delicado, com cabo

traditionais Bichawas.

d. - “Rituais de Poder. Armas Orientais. Cole¢do de

l) Jorge Caravana.”; Caleidoscépio, Edicéo e Artes
(b« Gridficas; Portugal; 2010; p. 132.
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144. KARD, ADAGA
A¢o damasquino, marfim de morsa,
ouro e rubis
India Mogol, séc. XVIII
Dim.: 33,0 cm

Kard de um s6 gume, ¢6 ina recta em aco
L de bordo rombo reforcado.

rfim de morsa com rubis

ado na regido central, com
frisofe uma flor de seis pétalas, terminando
com hotivo geométrico circular.
écnica Kundan foi bastante utilizada durante o
Império Mogol, permitindo o encastoamento
perfeito para decorar pegas requintadas e
luxuosas. E um processo de fixacio de gemas
sob efeito de pressio e de calor. Utiliza ouro,
de elevado grau de pureza, que os portugueses
designavam como ouro de condena, cravejado
de pedras preciosas. Os cabos das adagas
eram, muitas vezes, enriquecidos com
aplicacdes de ouro e pedraria através desta
elaborada técnica.
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145. KARD, ADAGA
Aco, agata e ouro
India, Deco, séc. XVII/XVIII
Dim.: 39,5 cm

Kard com lamina em aco de um sé gume, decorada
na zona da base ¢ olha de ouro levemente

destdexemplar. A sua forma, em gomos,
apargee pela primeira vez na arquitetura
Timurida, nome dado a dinastia fundada por
Tamerldo (1370-1405), que governou o Irdo e
territérios limitrofes. O mesmo tipo de cipula
H muculmana é, posteriormente e ja no séc. XVI,
transportada para os territérios do sultanato
indiano de Bijapur (1489-1686) onde, tal
como em outros reinos do Decdo, também a
influéncia da arte persa se fez sentir.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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146. PESH-KABS, ADAGA
Ac¢o damasquino, madrepérola e ouro
India, Guzarate, séc. XVII

Dim.: 30,0 cm

Adaga do tipo Pesh-Kabs com lamina em ago Tradicionalmente persas estas adagas foram
geio da corte Mogol. As
omaéticas e comerciais

damasquino, de gume simples. O punho nio
apresenta guardas e é totalmente revestido
por finas placas de madrepérola fixas com srio Mogol e a Pérsia Safavida,
pequenos pinos. i 3s afinidades feligiosas, acabariam por

A Pesh-Kabs é um tipo de adaga originaria da de trocas e influéncias
Pérsia e do Nordeste da India, onde também é artisflicas de que é exemplo esta Pesh-Kabs.
designada por Karud.

O formato dalamina, em “T”, é a principal
caracteristica desta tipologia. Larga junto a Q

base do punho, adelgaca e termina nf?l fina
ponta. Este curioso formatgfoi co ido
essencialmente para perffrar cotas a.

do Afeganistio onde este tipo d
apresentando geralmente mai
foi, também, bastante utilizado (Faca Kyber).
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147. ADAGA MOGOL 148. KARD, ADAGA
Aco, prata e rubis Aco, jade e rubis
India Mogol, séc. XVII India Mogol, séc. XVII
Dim.: 26,5 cm Dim.: 24,5 cm
Adaga tradicional com lamina em ago de um s6 Adaga definida pela lamina em ago, de formato
gume, com forma plana e ligeiramente curva. recto e com um g6 gme. O punho em

O cabo apresenta motivo zoomérfico — Cabega
de Ledo, totalmente executado em prata
relevada e onde, nos olhos do animal, dois
pequenos rubis foram aplicados para conferir

um aspecto mais realista. Bainha em madeira ~ Este tipo dle adaga era tradicionalmente utilizado no
revestida a couro gravado com enrolamentos, lado Psquerdo do cinto dos trajes mogdis, tipicos
com aplica¢do de latdo na zona da boca. da época.

A forma zoomorfica do cabo indica que este objecto@(acto de o cabo apresentar um motivo
devera ter pertencido a um alto digrthério da zoomérfico e de ser executado em jade,

corte Mogol. Segundo invegtigacio uart confere destaque e importancia a este

Cary Wech Jr., o pequeng/nirmero d exemplar, destinado seguramente a um
produzidas com punhos koomorficos eve’para importante membro da corte.

uso exclusivo das classes 'Ngigelevadas. Apesar

do incremento da produgio de dlagas com

este tipo de decoragio nos finaigdo século Vd. - “Rituais de Poder. Armas Orientais. Colegéo de
XVII, estas continuaram aestar’ destinadas as Jorge Caravana.”; Caleidoscdpio, Edigdo e Artes

elites da corte. Grdficas; Portugal; 2010; p. 132.
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149. KHANJAR, ADAGA
A¢o damasquino e cristal de reocha
India Mogol, séc. XVIIT/XIX
Dim.: 34,5 cm

Alamina em ago damasquino de forma plana, O Cristal de Rocha foi um dos materiais

ligeiramente curva e de um s6 gume insere-se
num punho em cristal de rocha, com formato
de cabeca de pavédo e guarda mio com nervura
na extremidade em forma de botao.

O punho do presente exemplar data da transi¢ao
do séc. XVIII para XIX. Todavia a lamina é
mais recuada e foi posteriormente adaptada.

O

/

mais apreciados §ntinente asidtico,
do a s§a utflizacio a meados de

Umeras escavacdes

das em territério chinés e indiano. Este
ial foi, também, um dos mais apreciados
no seio do Império Mogol. Sdo variados

os exemplares de objectos requintados,
referéncias e crénicas da época que referem o
material. A partir do reinado de Shah Jahan
os trabalhos em cristal de rocha atingiram

um elevado nivel de perfeccionismo técnico.
Tigelas, adagas, caixas e anéis de archeiro
estdo entre os exemplares mais frequentes e
que sobreviveram até aos nossos dias.
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Piha Kaetta é o nome dado as tradicionais adagas
do Sri Lanka, antigo Ceilao. Muito tipicas na
regido tiveram origem por volta dos séculos
XVI e XVII, e personificam, com a sua forma
Unica e caracteristica, as mais recuadas
tradi¢des e costumes do pais.

Alamina apresenta uma forma muito original que
deriva da ancestral Falcata — arma dos povos
indo-europeus — origindria do Hindustao,
por volta do IT milénio a.C.. A principal
caracteristica é o estranho “vinco/curva”
na lamina, bem marcado nos exemplares
mais recuados e anteriores ao séc. XVIII.
Curiosamente, o uso deste tipo de objecto
acabou, também, por se estender 4 Europa,
mais concretamente a Hispania (atual
Peninsula Ibérica).

Este tipo de adaga era utilizado por todas as
esferas da sociedade cingalesa, pelo que
existem varios géneros diferentes. Os
exemplares de maior requinte e sofisticagio
sdo aqueles que pertenceram a membros da
realeza e alta nobreza.

A maioria das piha kaettas tradicionais,
nomeadamente aquelas que apresentam uma
decora¢io mais rica e luxuosa, eram fruto
da produgio da Pattal-Hatara — conjunto
de quatro oficinas reais, encarregues da
manufactura das adagas, com particular
atencio para a conce¢io do cabo, decora¢io
e laminas, que eram feitas por ferreiros
especializados.

A Pattal-Hatara era o que p

uma Pattal (oficina) q
aumentada e organiza

acabou por ser
em torno de quatro

ﬁagas a nobres, membros da corte, ou até
mo a templos e sacerdotes.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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150. PIHA KAETTA
Aco, prata e corno de rinoceronte
Ceilao, séc. XVII

Dim.: 26,5 cm

Alamina em aco e de um s6 gu nta, na
parte romba, um sulco profundo que ocupa

decoflados com motivos vegetalistas — flores e
enrofmentos — tradicionalmente chamados
Liya Vela, que se prolongam em cerca de
metade da lamina, em ambas as faces. O cabo
apresenta um extraordinério trabalho em
corno de rinoceronte esculpido, com ricas
aplicacdes em prata.

Esta adaga pertence ao grupo designado “faca de
combate”, cujos exemplares possuem lamina
mais larga e comprida apresentando decoragio
simples, sendo os espécimes mais decorados de
maior raridade, caso deste exemplar.

A utilizacio do corno de rinoceronte, material raro e
exético, confere a esta pega um enorme requinte.

Esta extraordinéria e luxuosa piha kaetta, quer
pelo material utilizado no cabo e qualidade
dalamina de aco, quer pela riqueza da sua
decoragio, terd pertencido, seguramente, a
um membro da realeza e alta nobreza.

Vd. - “Rituais de Poder. Armas Orientais. Coleccéo de
Jorge Caravana”; Caleidoscépio — Edigio e Artes
Grdficas; Portugal; 2010.

- DIAS, Pedro; “Portugal e Ceiléo. Baluartes, Marfim
e Pedraria”; Lishoa; 2006.
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151. PIHA KAETTA
Aco, prata dourada, marfim e latdo
Ceildo, séc. XVII

Dim.: 31,5 cm

Faca de Combate, de grande dimensio. O cabo é em
marfim, decorado com delicadas aplicagdes a
prata dourada.

Este exemplar pertence a um grupo mais comum,
com decoragio centrada no punho e zona de
unifo com a lamina. A decorac¢io é simples,
com pequenos motivos geométricos, centrada
essencialmente na zona do cabo.

Possui uma bainha em madeira com aplicagio em
prata na zona da boca.

152. PTHA KAETTA
Aco, prata dourada, marfim e latio
Ceildo, séc. XVII
Dim.: 29,0 cm

Semelhante ao exemplar anterior na forma e materiais
apresenta dimensdes ligeiramente reduzidas.

Designada também Faca de Combate, possui
pormenorizada decora¢do cinzelada de motivos
vegetalistas — Liya Vela — e de grande qualidade
escultdrica, facto que lhe atribui raridade.

153. PIHA KAETTA
Aco, prata dourada, marfim e latio
Ceildo, séc. XVII
Dim.: 24,0 cm

De menor dimenséo que os exemplares anteriore
esta piha kaetta pertence ja ao grupo das
Facas de Fidalgo, usadas diariamente na faixa
que envolve a cintura e que fazem
vestudrio tradicional ¢i és.

A decoragao dalamina é redizidaje ingénua, com os
enrolamentos vegetgli

Este modelo costuma ter 1
decora¢io mais rica d
presente exemplar. Ad

ue a verificada no
ite-se a hipétese do
mesmo pertencer ao escasso grupo de piha
kaettas qug foram fruto da execugéo das
oficinas r as sim trabalho de artesios

/rurais com Imenos recursos técnicos.
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POLVORINHOS

Objeto intimamente ligado & descoberta e uso da
pélvora, o polvorinho constitui um importante
marco na histéria e evolu¢io da armaria.
Servindo nio s6 como objecto de apoig ao
uso das armas, mas também.como st o
de estatuto social e poder,ffornou-se
testernunho dos gostos aftisticos nas difefentes
épocas, em funcio do loc i

a dinastia Tang (608-906 DO),
adquiriu uma enorme import;
rapidamente comecou a ser utilizada na arte
da guerra, como muni¢io nas armas de fogo.

Anteceden uso da bala, tinha que ser
recarregad@fio cano da arma antes de cada
disparo. Pa , tornou-se indispensével a

crigcio de objectos que servissem para o seu
anporte, os polvorinhos.

EmboRga/polvora tenha sido introduzida no norte
da India durante as invasées do Imperador
da Mongglia, Gengis Khan, sé com a chegada
dos portugueses, no século XV/XVI, o uso
das armas de fogo se generalizou a todo o
subcontinente indiano.

Foi, também, durante o Império Mogol que o
uso da pélvora e a produgéo de polvorinhos
atingiu o seu apogeu. No reinado do
Imperador Akbar (1556 /1605), o Império
Mogol verificou um grande desenvolvimento
e expansio territorial, que lhe concederam
enorme importancia politica e permitiram
que se afirmasse como uma das principais e
mais ricas poténcias asidticas (e até mundiais)
da época. Neste periodo a produgio de
polvorinhos foi fortemente impulsionada.

S&o muito recuados os primeiros exemplares
conhecidos, sendo frequentemente utilizados
no seu fabrico elementos naturais como marfim,
cabacgas, chifres e conchas — nomeadamente
de turbo marmoratus. Estes materiais eram
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ados e transformados em recipientes de
facil transporte, impermeaveis, nio sensiveis
as alteragées climatéricas, dando origem a
exemplares extremamente elaborados e de
grande qualidade técnica.

Tal como as armas, os polvorinhos — particularmente
aqueles utilizados em actividades ludicas
e de lazer, como a caga — eram ricamente
ornamentados, constituindo pecas muito
requintadas e sofisticadas, auténticas
preciosidades, destinadas por vezes a serem
exibidas pelas altas elites como adereco de
vestudrio e simbolo de poder.

Para uma melhor compreensio das raizes e
influéncias presentes na criagio destes
objectos, com as suas formas hibridas e
de fusio, temos que os contextualizar e
interpretar de acordo com a organizacio
politica e territorial do subcontinente indiano
durante o século XVI, que se encontrava
sob o dominio de trés poténcias politicas:

o Império Mogol, na zona setentrional; o
Estado Portugués da India, tendo Goa como
seu principal centro politico; e os Sultanatos
do Decéo, que governavam o planalto

central e Sul da India e mantinham relacées
privilegiadas com o Estado Safdvida na Pérsia.

Este mosaico cultural, sempre presente na histéria
da India, permitiu a reunifo de diferentes
formas, acabando as mesmas por originar
novas opgoes artisticas, muitas vezes
ecléticas, bem patentes neste conjunto de
polvorinhos de origem predominantemente
Mogol e que datam dos séculos XVI a XIX.
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Vd. - WATT, George; “Indian Art at Delhi 1903. Being
the Official Catalogue of the Delhi Exhibition
1902-1903”; Motilal Banarsidass; India, 1987.

- “Goa e o Grao-Mogol”; Fundagdo Calouste
Gulbenkian; Lishoa; 2004.

- RILING, Ray; “The Powder Flask Book™;
Bonanza Books; Nova Iorque.

- “Treasures from India. The Clive Collection at
Powis Castle”; The National Trust; Londres, 198;.

154. POLVORINHO

peixe. O trabalho em baixo relevo e a decoragio
do objeto sio de um delicado e extremo realismo.

Pequenas escamas cobrem o corpo do animal, sendo
delimitadas numa das extremidades por finos
sulcos, semi-circulares, de cor vermelha que
fazem a transi¢do para a cabeca do peixe.

Os restos de policromia anunciam que
provavelmente todo o objecto teria sido
colorido, criando ainda mais realismo.

Apesar de incompleto, é um exemplar tnico da
pericia e delicadeza dos artesdos mogois.

Ocorpo representa, na sua totalidade, um pequeno
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155. POLVORINHO
Marfim de elefante, madeira, metal, vidro e algoddo
India, Decio, séc. XVIII

Dim.: 19,0 cm

A grande maioria dos polvorinhos em marfim de
elefante sfo realizados utilizando somente as
extremidades pontiagudas das presas e este
ndo é exce¢do. O polvorinho divide-se em trés
partes, embora duas — o corpo e ctpula — se
encontrem unidas e possam aparentar ter sido
lavradas a partir da mesma presa. J a tampa
— que poderd ser ou no a original — em forma
de cabega de ave de rapina une-se ao corpo
por encaixe, enquanto um cordio de algodao
encarnado, preto e beije, impede através de
argolas em metal férreo fixadas a este, o seu
possivel extravio.

O programa decorativo que percorre a superficie
central do polvorinho inclui uma elegante
grelha de flores em relevo vistas por cima e de
lado. As dimensdes destas variam subtilmente
ja que acompanham as do didmetro do mesmo,
diminuindo no sentido da tampa. Uma banda
decorada com folhas de acanthus e, no lado
oposto, uma outra composta por complexos
arabescos com forte influéncia iraniana
ornamentam as extremidades. A decoracdo é
realcada ainda por pequenos elementos em
madeira escura embutidos no marfim.

A capula, rematada por argola ogival e de onde
pende adorno também em algodio com conta
em vidro verde, ser4 talvez o elemento mais
original do polvorinho. E também o mais
importante ja que indicia a origem geografica

(r. 1370-1405) e qug/gofergou o Irdo e territorios
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limitrofes’. O mesmo tipo de cipulas é
transporto a partir do século XVI para os
territérios do sultanato indiano de Bijapur
(1489-1686)2. Tal como em outros reinos no
Decio, também aqui a influéncia das artes
iranianas foi mais acentuada do que no Império
Mogol (1526-1858). Este elemento, assim

como o arabesco da banda superior, permitem
identificar a provavel origem do polvorinho.

Entre os mais notaveis e curiosos objectos ligados

as chamadas artes da guerra contam-se os
polvorinhos. Na India, estegassum ma
estonteante variedade de/formas. Ta

quase se poderia afirmar| como os apéMdices

indianos sdo realizados a partir de chifres
de impalas e cabras vérias, btfalos, outros
bovideos e bém de presas de elefante,

,1766

tal como no presente caso. Estes tém
como caracteris omuns o facto de

Vados, entes e, N340 Menos
te, 0cos, 0 que os torna em

eja-se, por exemplo, a ciipula do Mausoléu de Ahmad

Yasavi, ca. 1397, ilustrada em TW. Lentz e G.D.
Lowry, “Timur and the Princely Vision. Persian Art
and Culture in the Fifteenth Century”, catdlogo de
exposigio, Washington, D.C. (Arthur M. Sackler
Gallery, Smithsonian Institution) e Los Angeles
(County Museum of Art), 1989, pp. 44-45, figs. 13-14.

2Ver, por exemplo, a cipula da Mesquita Anda,

Bijapur, inicio do séc. XVII, em P. Brown, “Indian
Architecture (The Islamic Period)”; Mumbai, 1942
(terceira edigio); estampa CXXI, fig. 2.
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156. POLVORINHO 157. POLVORINHO
Chifre de antilope, marfim Chifre de antilope e marfim
India, Lahore, séc. XVII/XVIII India, Lahore, séc. XVII/XVIII
Dim.: 37,0 cm Dim.: 28,5 cm

Estrutura em chifre de antilope — Nilgai -, com O chifre de antilope, com formato elegante e textura auxiliam os crentes na remissao dos pecados e
elegante terminal em marfim representando relevada, da forma ao polvorinho, exemplificando ibgrtalo da alma do samsara.
parte do corpo e cabe¢a do animal em amagnifica adapta¢io de determinados % igido védica primitiva,
movimento. Uma faixa em prata dourada e elementos animais a este tipo de objeto. é r dos céus, mares e oceano celestial.
relevada com motivos vegetalistas une os dois A extremidade em marfim apresenta um curioso Ahgf uas sagradas,que tanto Ganga
materiais. A ponta do corno termina com trabalho escultérico que contrasta com o std intrinsecamente
aplicacio em latdo. corpo acastanhado. Representa a Makara, relaclbnada com a existéncia e forma da Makara.
Nilgai é uma variedade de antilope muito animal da mitologia hindu, possuidor de forte Trad®ionalmente representada como espécie de
comum no centro e norte da India. O seu significado para as comunidades locais. criatura aquatica, a sua cabega tanto se assemelha
nome tem um curioso significado: nil - azul De acordo com a religido, esta criatura é a vahana a de um crocodilo, como a de um golfinho do
e gai - animal bovino (vaca). Animal sagrado, (veiculo) dos deuses Ganga e Varuna. Ganges. Em muitas outras representacées esta
protetor dos cagadores, é frequentemente Ganga deriva do rio Ganges, queg persofijfigado associada a um corpo de peixe com tromba de
representado em polvorinhos, sendo a sua através desta deusa. O rig ocupa um elefante — caso deste exemplar.
caca considerada um sacrilégio. primordial na cultura e tadi¢do hindu™@s A sua relagdo com a dgua remete a ideia de
Durante o reinado de Aurangzeb o Nilgai era rituais religiosos realizad suas dguas fertilidade e fonte de vida.

conhecido como Nilghor, nome derivado da
palavra ghor — cavalo.

Estes trabalhos com motivos zoomorficos
sdo caracteristicos dos polvorinhos mogois
datados de finais do séc. XVII/XVIIL

Vd. - “The Indian Heritage.Court Life and Arts under

Mughal Rule”; Victoria and Albert Museum; 0

Londres; Abril 1982; p. 136.
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158. POLVORINHO
Marfim, madrepérola e massa asfaltica
India, Rajastio, séc. XVII

Dim.: 25,0 cm

Curioso e raro polvorinho em forma de peixe. A marfim trabalhado representa a cabeca da
parte superior do corpo apresenta uma rica
decoragio, caracteristica da regido de Etawah
— Kota: a massa asfaltica é preenchida com
embutidos de marfim e madrepérola com
motivos vegetalistas. O formato dos embutidos

e o contraste entre o marfim e a “laca” criam Esta criathra mitolégica apresenta formas de
um rico e minucioso padrdo de losangos. criatfras aquaticas. Nas representa¢des

No dorso sobressai uma pequena barbatana dorsal mais comuns é representada com cabeca de
em marfim. A barriga do animal possui uma elefante ou de crocodilo/golfinho do Ganges,
decoragio original: massa negra com finos caso do presente exemplar.

sulcos diagonais entrecruzados, polvilaagdos
por substancia brilhante ¢reluzente

prata. O brilho da prata
de verdadeiras escamas d

s sulcos cria ®flusdo  Exemplar semelhante:
e O bocal em - Colecgdo do Museu de Alwar no Rajastdo, India.
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159. POLVORINHO
Madrepérola
India, Guzarate, séc. XVII
Dim.: 17,0 cm

Outro peculiar testemunho da importancia dos
trabalhos de Guzarate é este polvorinho em
madrepérola de concha de turbo marmoratus,
um perfeito exemplo da produgio deste tipo
de objetos durante o século XVII, no seio do
Império Mogol.

A sua forma delicada, de grande simplicidade,
alude a apéndices de animais — cornos e
chifres — que eram frequentemente utilizados

na execugio destes exemplares. Q

A estrutura em madeira, prépria dos espécimes
mais recuados, é coberta na sua totalidade
com finas placas de madrepérola em forma de
escamas, fixas com pequenos pinos de metal.

Sao visiveis vestigios do mecanismo em aco que,
accionado por uma mola, permitia a abertura
do orificio para a descarga da pélvora.
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160. POLVORINHO
Concha de turbo marmoratus e madrepérola
India, Guzarate, séc. XVII

Dim.: 21,0 cm

Este polvorinho, raro pelo tamanho e sua excepcional
iridiscéncia, é um éptimo exemplo da perfeita
adaptacdo de elementos naturais a este tipo de
pecas, muito frequente na India Mogol.

A concha de turbo marmoratus domina o objeto e
termina em corpo cilindrico, constituido por
painéis de placas de madrepérola, separados
por molduras estilizadas e cercados por duas
faixas. No topo, a madrepérola desenha uma
flor aberta — flor de 16tus estilizada, no centro
da qual surge o bocal, polilobulado, formado
por pequenas conchas turbo. Bastante

O

longo da costa, nomeadamente na regido
de Guzarate — sybcgtinente indiano, de

elaborado e requintado é completado com
uma tampa de madrepérola gravada que
termina em esfera.

O turbo marmoratus (madrepérola) foi um dos
materiais mais procurados durante os séculos
XVI e XVIL. Os coleccionadores rapidamente se
deixaram fascinar pela forma exética da concha
e magnifica iridiscéncia, chegando mesmo a

acreditar que eram pecas magicas e possuidoras O
Vi

de propriedades sobrenaturais.
As conchas, originarias dos oceanos Ind? e

Pacifico, eram facilmente egcontra %'

. -“Um Olhar do Porto — Uma cole¢do de artes
decorativas”; Museu Quinta das Cruzes; Madeira;

2005, p. 91.
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161. POLVORINHO
Madeira, massa asfaltica, marfim e madrepérola
India, Rajastio, séc. XVII

Dim.: 13,0 cm

Polvorinho com forma inspirada em corno de
animal. A estrutura em madeira é totalmente
revestida com massa asfaltica (laca de
Guzarate) coberta com delicados embutidos
em marfim e madrepérola.

O rico e pormenorizado trabalho permite localizar
a sua origem, referida, pela primeira vez, no
catdlogo da Exposicio de Delhi em 1902/3,
como pertencente a regido de Etawah.

Kota, capital desta provincia, foi um conhecido centro
na produgio de pequenos e requintados objetos,

exclusivos desta zona do Rajastdo, onde marfim,
madrepérola e massa asfaltica eram utilizados
criando padroes geométricos axadrezados com
pequenos motivos florais embutidos.

O trabalho dos artifices de Kota, apesar de

muito apreciado e divulgado na época,
nunca foi aplicado a pecas de maiores
dimensées, ficando confinado a pequenos

,1826
O

A estrutura em madeira confere uma enorme

autenticidade a %‘ permite situd-la em

flue os exemplares

es e mais recentes possuem
7
em ferro oy metal /cobre.

objetos essencialmente decorativos que
permaneceram fiéis & decoracio original,
nunca adaptada ou transformada.

3

f
-“Art from the World of Islam in the David Collection”:
Kjeld von Folsach; Copenhaga; 2001; p. 258.
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162. IMPORTANTE POLVORINHO DO MARAJA DE KOTA
Marfim pintado e massa asféltica 0
India, Rajastao, séc. XVIII/XIX

Dim.: 12,5 cm

Também proveniente da regido de Etawah — Kota, Em relevo, no marfim, surge um sol raiante,
este polvorinho (semelhante na sua forma stmbolo do Maraja de Kota. Este é reforcado
ao anterior) pertence a segunda metade do pela inscricio em hindi, na base, onde se
século XVIII/XIX. confirma que pertenceu a Armaria Real do
A estrutura em marfim encontra-se pintada, na Marajé de Kota, facto que lhe confere grande
totalidade, a laca de Guzarate com decoragio raridade e importancia.

geométrica que se assemelha a pequenos
motivos florais estilizados. A base apresenta
padrio geomeétrico circular e o bocal esta
decorado com pequenos gomos salientes.
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163. POLVORINHO

Papier-maché, goma-laca e marfim
India, Decao, séc. XVII/XVIII

Dim.: 16,0 cm

Polvorinho em papier-maché com forma inspirada

em corno de animal de caca.

A decoragio é totalmente vegetalista: sobre um

fundo rouge de fer, inumeras flores e folhas
sao delimitadas por cercaduras com formas
geométricas estilizadas que seguem os
contornos e linhas do objeto, criando os
espacos de representacio.

O revestimento a goma laca remete-nos para

o Sudeste Asiatico, onde é caracteristico.
Todavia, este tipo de acabamento foi,
também, bastante utilizado em vérias regides
da India, como é o caso deste exemplar, onde
alaca é provavelmente de origem animal.

A tonalidade dos pigmentos utilizados e os

motivos decorativos relembram influéncias
persas e islamicas, muito presentes nos
trabalhos caracteristicos da regido do Decio.
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Até a conquista Mogol, esta zona foi dominada

pelos Sultanatos de Golconda, Bidar,
Ahmadnagar e Bijapur onde a arte e cultura
eram extremamente valorizadas. Apesar de
possuirem as suas préprias tradigdes artisticas,
a influéncia persa era uma constante, sendo
reflexo das fortes ligagdes politicas, sociais e
comerciais que sempre uniram estas regioes.

Estas influéncias foram assimiladas pelo Império
Mogol, que estabeleceu também fortes relacdes

com a Pérsia Safavida, das quais res1tﬂ(tou uma

marcada e reciproca interligacdo cul

Este exemplar ricamente decorado'é, pela 8r

delicadeza dos materiais gtilizados, um¥om

elite, principalmente como peca fle ornamento
de vesturio e simbolo de estapdto social.

,1846

Vd. - “EXOTICA The Portuguese Discoveries and the
Renaissance Kungtktgmer”; Fundacéo Calouste
tubro 2001; p. 168/9.
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MINIATURAS
MoGOIs

Sao variados os exemplares de pinturas e desenhos
executados durante o periodo mogol
que remetem para o imaginario cristdo.
Este profundo fascinio pelo cristianismo
advém, nio s6 da presenca ortuguf}_n 0
subcontinente, mas tambfem do inte¥e ela

cultura ocidental manife§tado pelos sowéranos

entdo vivido. Grande estadista, o seu reinado

foi um periodo dureo de crescimento e grande

desenvolvi to, inclusive a nivel artistico.
Nio abdicandoldés suas origens, Akbar, seguidor
do isldo e in¥¥ndo o persa como lingua

ofjgial, manifestou inteligéncia ao administrar
stafoderosa corte estrangeira, em convivio
c m povo maioritariamente hindu, mas
com um vasto leque de tradi¢es religiosas e
culturais, fomentando a tolerincia e criando
uma religifo unica que englobava o isl4o, o
hinduismo e o cristianismo — o Din-i-Ilahi,
proclamado em 1579.
Esta nova religido favorecia encontros e discussdes
teoldgicas, onde as crencas e costumes
eram partilhados, conduzindo a um maior
conhecimento das diferentes comunidades,
incentivando a troca de influéncias e ideias.
O cristianismo foi facilmente aceite pela corte
muculmana, situacio facilitada pelo facto
de Jesus Cristo ser considerado um dos
profetas do Cordo. Gauvin Alexander Bailey
sustenta no seus textos que, embora a maior
/ parte das representagdes cristas fossem puro
exotismo, muitas delas parecem ter sido
associadas a funcio de culto, facto confirmado
por fontes histéricas da época. Calcula-se
que as comunidades locais utilizavam as
representacdes de santos e anjos cristaos

paraproclamar uma mensagem baseada na
simbologia islamica, sufi e hindu.

as imagens eram inspiradas nas intmeras
gravuras flamengas e pinturas italianas que
os variados visitantes e emissarios levavam
consigo a corte e ofereciam ao Imperador.
Importantes testemunhos da civilizagio
europeia, repletos de novas técnicas
pictéricas, eram assimilados pelos artistas
locais e adaptados as influéncias persas e
escolas hindus locais.

O enorme interesse pelas temdticas e imaginaria
cristd foram também apreciadas pelos
sucessores de Akbar, sendo de referir
o reinado de Jahangir, quando foram
produzidas inimeras miniaturas onde
abundam anjos, resplendores e imperadores
com globo na mjo.

Vd: - “Na Rota do Oriente”; Manuel Castilho; Lishoa; 1999.
- ROGERS, J. M.; “Mughal Miniatures”; The
British Museum Press; Londres, 1993.
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164. NOBRE INDIANO MoOGOL 165. VIRGEM MARIA
Tinta preta s/ papel Tinta preta s/ papel
India, séc. XVII India, séc. XVII
Dim.: 5,0x3,8 cm Dim.: 4,3x 78 cm

Fragmento de desenho miniatura a tinta preta Desenho a tinta preta sobre papel onde surgem
sobre papel. O rosto masculino retrata o dois rostos de Virgem Maria em semelhante
Imperador Jahangir (1605-27) de perfil, jovem atitude, reclinada e de olhar sereno.

com turbante, brincos e traje imperial mogol.
Este exemplar segue os tracos das tipicas
representagées conhecidas do Imperador.
Jahangir foi um grande entusiasta da cultura,
incentivando a producio de miniaturas, muitas

delas repletas de influéncias ocidentais. Q
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166. NATIVIDADE
Tinta preta s/ papel
India, séc. XVII

Dim.: 12,0 x 18,0 cm

Fragmento de miniatura mogol onde surge tipicos saris hindus, reforcadas pelo trabalho de ~ Este desenho é inspirado, em tltima anélise, nas
representada cena figurativa cristd — a desenho e sombreados dos panejamentos, com gravuras religiosds d§ século XVI, levadas para
Natividade. Ao centro, a Virgem segura o objetos e acessorios caracteristicos da regido. Em o ogieny pelos ®; narios portugueses e
Menino no colo num gesto de ternura e esta primeiro plano, aos pés da Virgem, um pequeno o0 apreciadas na corte mogol.

rodeada por trés figuras femininas em adoragio animal (cdo?) alimenta-se de uma salva,
e anjos com oferendas. O ambiente remete para representacio com forte influéncia das escolas
o imagindrio indiano, lembrando as vestes, os hindus deste periodo.
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167. VIRGEM E SANTAS MULHERES
Tinta preta s/ papel
India, séc. XVII

Dim.: 12,8 x 11,5 cm

Fragmento de miniatura mogol representando Nossa
Senhora em pé sobre estrado (takht), ladeada
por duas figuras femininas em adoragdo. Ao
fundo, do lado direito, um pequeno castical
esta assente em base com decoracio. Uma das
figuras segura na mio um pequeno livro.

Tal como no exemplar anterior, esta representacio
foi inspirada em gravuras europeias da época.
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168. DOIs SANTOS
Tinta preta s/ papel
India, séc. XVII
Dim.: 15,0 x 13,0 cm

Desenho de duas figuras masculinas em pé, rodeadas A direita est4 um Santo franciscano que parece A picotagem visivel é um interessante testemunho
por ambiente vegetalista e abrigadas em ediculas assemelhar-se as tradicionais representacdes de do método comg’er®n reproduzidas as
com arcaria. A totalidade do trabalho encontra- Santo Anténio, e a esquerda um Santo apéstolo, &' s originais eram
se em fase inicial observando-se intenso provavelmente S3o Tomé, que segura numa das picftadgs com uma agulha fina, sobrepostos
picotado onde apenas a figura da esquerda se méaos um livro e na outra uma espécie de lanca. a de papel ¢ cobertos com uma tinta
encontra bem definida, possibilitando observar S&o Tomé era muito cultuado na zona de Cochim Va 0s pequenos orificios.
com maior defini¢io as suas caracteristicas. e Kerala, onde foi adquirindo grande importancia.
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169. FIGURA FEMININA — ABADESSA
Tinta preta s/ papel
India, séc. XVII
Dim.: 8,0 x5,8 cm

Fragmento de desenho a tinta preta sobre papel
com formato de medalhZo oval, representando
figura feminina, provavelmente uma
abadessa, vestida com traje que relembra veste
eclesiastica e com Mitra. No fundo é possivel
observar indicios de paisagem.
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170. VIRGEM MARIA
Tinta preta s/ papel
India, séc. XVII
Dim.: 8,0 x 6,5 cm

Desenho prévio para miniatura com formato de
medalhio hexagonal. Figura feminina com
vestes que remetem para a imaginaria crista,
Virgem Maria (?) segurando um objeto em
cada mio. Rosto de grande beleza e serenidade,
onde é bem evidente um anel no nariz (besar),
joia usualmente utilizada em cerimoénias e
festas. Na paisagem um anjo sobrevoa a cena.

,I,; Y .-_5%_

e i
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171. ESTANTE DE MISSAL
Madeira entalhada lacada a vermelho e ouro
Sudeste Asiatico, séc. XVI

Dim.: 47,0 x 27,0 x 28,0 cm

Durante o periodo de permanéncia no extremo Estante de missal Lusiada, com estrutura articulada encontra-se lacado a vermelho e a pintura
oriente, para além da troca cultural que em tesoura e suporte para livro integrado §s sdo recortados em
resultou na arte Namban e indo-portuguesa no pé traseiro. A prateleira é lisa na zona de e decorados com
observou-se, também, abertura a outras sustentacio e entalhada na parte inferior. A ntos e motivos vegetalistas.
culturas orientais. Como resultado desta parte superior apresenta forma quadrangular A estgn issal faz p te do mobilidrio de facil
interligacio surgem interessantes pecas de com moldura de elementos vegetalistas zido na Asia oriental pela
arte, ditas de fusio. encimada por pindculos e decorada com anhia de Jesus. A qualidade da peca e,

motivos florais estilizados. Reserva central nompPadamente, o tipo de pintura no verso,
com as Insignias IHS da Companhia de Jesus permitem supor que possa ser originaria do
anegro e ouro, envolvidas por resplendor de sul da China (?)/Macau (?), zonas de forte
raios solares delimitado por circulo. O verso implantacio jesuita.
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172. CAPACETES JAPONESES
“MONOMARE KaBUTO” E “TO-KAMURI KABUTO”
Ferro lacado
Japao, periodo Edo, 1* metade séc. XVIII
Dim.: 36,0 cm e 30,0 cm

Capacetes com casco formado por placas de ferro,
lacadas a negro e vermelho, com protecio da
nuca e pescogo Shikoro composto por quatro
laminas lacadas, méveis e unidas entre si
por fitas de tecido. O exemplar avermelhado
apresenta um mon — emblema heréldico
japones, em forma de sudstica —, a dourado, em
ambos os lados. Interiores originais em tecido.

173. BANDEJA
Madeira lacada a vermelho, ouro e negro
Sudeste Asiatico, séc. XVII

Dim.: 6,0 x 62, x 36,0 cm

Bandeja com abas rampads urjidas por malhetes.

}presentamo meias flores alternadas e
ritas entre relevos de ziguezagues.
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174. FRAGMENTO DE BORDADURA DE COLCHA
Linho bordado a fio de seda
India, Regido de Bengala, séc. XVII
Dim.: 18,0 x 59,0 cm

Fragmento de colcha ou pano de armar Vd. - CARVALHO, Pedro Moura; “Luxury for Export.
indo-portugués, de linho bordado a fio de seda. Artistic Exchange Between India and Portugal
Inserida em cercadura delimitada por pequenos around 1600”; Isabella Stewart Gardner
enrolamentos geométricos, surge representada Museum; Boston, 2008; p. 60/1.
cena figurativa — cavaleiro e cagadores - “Presenca Portuguesa na Asia”; Museu do
portugueses perseguindo animais diversos. Oriente; Lisboa; 2008; pdg. 28/9/30.

Pertence as caracteristicas colchas da regifo de

Bengala, cujo esquema de composi¢io assenta

numa série de cercaduras de tematica diversa,

dispostas em redor de um painel central. O
Esta peca afirma-se como um bom exemplo da

simbiose entre a cultura oriental e ocidental. /(b'
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175. FRONTAL DE ALTAR
Damasco de fio de seda
India, Goa, ultimo quartel séc. XVII

Dim.: 101,0 x 291,0 cm

Tecido em damasco de fio de seda e aplicacio de
lantejoulas prateadas. Bordado directo com
pontos de ouro em fio de papel laminado
prateado, com alma em seda e corddo do
mesmo fio.

Trata-se de um raro e importante exemplo
da utilizagio de damasco, cujos motivos
lavrados serviram de desenho preparatério da
composi¢do bordada.

O modelo compositivo do lavrado do damasco,
resulta de uma adaptagio barroca do chamado
padrio ogival — malha ogival definida por

ramos curvilineos, contracurvados —, muito
utilizado nos téxteis europeus desde o
Renascimento, através da introducio do
movimento sinuoso dos ramos, densamente
preenchidos por flores, folhas e frutos.

Uma casula fotografada na igreja Verni, em
territério de Goa, por Reynaldo dos Santos
durante a missio que o levou a India
portuguesa nos anos 50 do séc. XX (Santos,
1954, fig.6), mostra uma mesma composicao
floral bordada a ouro e prata. Trata-se,

certamente, do mesmo dargasco def§ cujo

lavrado serviu de base ao bordado, tal como

acontece neste f; .
Segund aldo d@ tos, existia ainda

adquirido em Goa e trazido para Portugal.
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176. CRISTO CRUCIFICADO
Cobre
Kongo, séc. XV1I

Dim.: 16,0 cm

Raro e original Cristo crucificado em cobre. Cristo
apresenta curiosos tracos africanos, inspirados
na arte das populag¢des locais. A cabeca
encontra-se descaida para a direita e o corpo
segue a posi¢io tradicional da crucificagio. O
panejamento é representado através de rigidas
incisées diagonais, simulando as pregas.

Feita no reino do Kongo (que incorporava parte
do que é hoje a atual Republica do Congo,
Republica Democrética do Congo e Angola)
cyjo Rei foi convertido ao cristianismo em
1491, e utilizando o cobre da regifo de Bembe,
esta escultura constitui, pela sua ingenuidade
escultérica, um importante testemunho da
interacio dos missiondrios portugueses com as
comunidades africanas.

Vd. - “Encompassing the Globe. Portugal and the world
in the 16th & 17th Centuries”; Levenson, Jay A.;
Arthur M. Sackler Gallery; Washington; 2007.
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177. SALVA

Filigrana de prata
India, Goa (?), Karimnagar (?), séc. XVII/XVIII

Dim.: 24,3 cm

Salva de filigrana de prata aberta, assente em quatro

pés esféricos. A superficie encontra-se dividida
em trés reservas circulares concéntricas,
rodeadas por bordo alteado de formato
polilobado. A reserva central revela flor aberta
com pétalas longas, a intermédia padrao
geomeétrico em ziguezague longo, e a exterior
apresenta padrio em “S”. Todo o trabalho em
filigrana de prata sugere motivos vegetalistas

a observar. Os principais centros de produgio de
filigrana na India sao Goa, Karimnagar e Orissa.
Parte da produgio destinava-se ao mercado de
exportacio, mas muitas pegas eram também
orientadas para o mercado interno, como atesta
a frequéncia de formas tipicamente indianas em
objetos de filigrana.

Neste caso particular, o modelo e estrutura do objeto

remete para as formas europeias, levadas para o

178. CAIXA HEXAGONAL
Filigrana de prata
India, Goa (?), Karimnagar (?), séc. XVII/
Dim.: 9,5x 7,0 X 3,5 cm

Caixa em filigrana de prata aberta, com formato
hexagonal e ta

%anfrada de rebater.

Vestigios de ouro sugerem que a prata ja foi dourada.
Tal como Bbservado no exemplar anterior, o
delicado trabalho e decoragio remete para

de enrolamentos florais. subcontinente indiano pela mio dos portugueses,
muitas vezes autores das encomendas.

Encontram-se alguns exemplareg destasfDesgs

os artifices indianos, familiarizados com o
Ha muitos séculos que os prateiros indianos sio trabalho da filigrana.

famosos pelo seu excelente trabalho nesta técnica.

Muitos viajantes europeus que percorreram a
India nos séculos XVI e XVII mencionam com
admiracio, as notaveis obras que lhes foram dadas

(salvas, cofres e caixas) eyh varios m®s
como o Museu de Arte
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179. CABEGA DE DIGNATARIO
Pedra calcaria
China, Dinastia Ming, séc. XVI/XVII
Dim.: 29,0 cm

S
O
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180. CABECA DE BUDDHA
Pedra calcaria
India, Jhansi, Madhya Pradesh, séc. XVIII/XIX

Dim.: 45,0 cm

Imponente escultura de cabe¢a de Buddha em pedra,
com cabelos em usnisha (simbolo de iluminacio),
nome dado ao tufo de cabelo em forma oval,
tridimensional no topo da cabeca de Buddha,
com ratna (simbolo de sabedoria), nome da joia,
seu atributo, e em atitude meditativa.
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181. APSARA — DEUSA CELESTIAL
Pedra calcaria
India, Khajuraho, Madhya Pradesh, séc. XII

Dim.: 130,0 cm

Imponente Deusa esculpida em pedra dos templos
de Dhoulpur, Madhya Pradesh.

Em pedra sinuosa, inclinando-se elegantemente
na posicio tribhanga, postura usada na danga
cl4ssica indiana que realga as trés curvas do
corpo: pescogo, cintura e joelho, e lhe confere
um suave “S”, forma que é considerada a mais
elegante e sensual das posi¢des corpéreas.

Na tradi¢io hindu as apsaras, mulheres jovens de
grande beleza e elegancia, especializadas na arte
da danca, sdo consideradas bailarinas dos deuses
e associadas aos rituais hindus da fertilidade,
como as ninfas da antiga cultura grega.

O
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182. APSARA — DEUSA CELESTIAL
Pedra calcaria
Tndia, Dhoulpur, Madhya Pradesh, séc. XII
Dim.: 63,0 cm

As Apsaras sdo ninfas do paraiso da Indra. O nome
significa “movendo-se na 4gua” e representam
os espiritos femininos das nuvens e das
aguas, donzelas celestiais que dangavam
diante do trono de Brahma.
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183. BUDDHA DE PE
Arenito vermelho
India, Mathura, Uttar Pradesh, Pés-Gupta, séc. X/ XI
Alt.: 120,0 cm

Excepcional representacio de Buddha de pé do
periodo Pés-Gupta.

Esta imagem personifica a serenidade, a paz e a
medita¢do que conduz & Suprema Sabedoria.

De fécies expressiva, com olhos semicerrados e
esbo¢ando um sorriso, apresenta protuberancia
no cranio com os cachos de cabelo em
volumosos caracdis, indicativa da sabedoria
iluminada e compridos 16bulos das orelhas,
sinais de rentncia e negagio da ganancia. Uma
grande auréola emana de tras da cabeca para
acentuar a marca de religiosidade, sinal da
santidade de Buddha, o Esclarecido.

A pose frontal, musculada é uma reminiscéncia do
rei-guerreiro-salvador, figuras associadas ao
periodo Kushan. Esté coberto por um pano de
monge, simples e sem cortes.

Buddha faz o abhayamudra, a méo direita
levantada, simbolizando a sua compaixio e
protec¢io para com os seus discipulos. Na
mio esquerda, ele segura a sua joia, ratna,
simbolizando realiza¢do de todos os desejos.
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