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001. PAPELEIRA - ORATORIO COM AGUIA BICEFALA
Sul da China, provincia de Guangdong (?)
Séc. XVII/XVIII
Cedro do Japio, laca e ouro
Dim.: 279,0 x 107,0 X 58,0 cm

A

A DOUBLE-HEADED EAGLE BUREAU
WITH SHRINE

South China, Guangdong (?) , 17%/18 C.
Japanese cryptomeria, lacquer and gold
Dim.: 279,0 x 107,0 X 58,0 cm

CATALoy 2015
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Excepcional cémoda papeleira com al¢ado,

origindria provavelmente da provincia

de Gouangdong, no sul da China ou
eventualmente do sudeste Asiatico, em
cryptomeria lacada a negro, vermelho e ouro,
e constituida por dois corpos: o oratério e a
cémoda- papeleira perfeitamente integrados,
quer no seu caracter arquitecténico, quer em
termos cromaticos.

O al¢ado apresenta cimalha em arco recurvo,

composito e apontado, centrado por dguia
bicéfala coroada, rematado por cruz ao
centro e pinazios nos cantos. O contraste
barroco é obtido pelo uso de uma austera
superficie, maioritariamente negra, com
ligeiros sublinhados a dourado, face 2 laca
vermelha enriquecida com folhagem a ouro,
que surpreende, quando da abertura das duas
portas do oratério. Neste interior, um arco
adossado a cimalha é suportado por duas
colunas saloménicas, com decoracio floral de
talha baixa. A ladea-las surgem dois nichos
formados por arcos e colunas analogas. Um
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resplendor com auréola eliptica, a ouro, marca
o centro do cendrio para o crucifixo, simbolo
de adoracio e fé crista.

A cémoda-papeleira, é lacada a preto e decorada

a ouro com motivos do repertério decorativo
chinés. O escritério é ligeiramente recuado e
a fabrica apresenta um nicho central, ladeado
por gavetas e escaninhos. Ferragens em prata
e pegas laterais em latdo prateado. Fundos
das gavetas e pés marcados com caracteres
chineses.

A tipologia deste mével compésito é europeia,

essencialmente portuguesa. Entre as novas
pecas de mobilidrio que surgiram na Europa
em finais do século XVII, encontra-se a
escrivaninha com tampo inclinado. O mesmo
abre formando uma superficie de escrita e
revelando uma estrutura de gavetinhas e
escaninhos, por vezes sobrepujada por um
armario com duas portas.

A origem desta coémoda-papeleira é certamente

o Sul da China, nio s6 pelo tipo de laca, da
pintura e da talha, lembra as arcas e tabuleiros
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do Sudeste Asidtico, mas também pelo facto
de tanto as gavetas como os pés estarem
marcados com caracteres chineses.

Embora saibamos que a dguia bicéfala no oriente

é, na maioria dos casos, um mero elemento
decorativo — simbolo erudito de propaganda
contra-reformista — neste contexto e
atendendo a sua tipologia, podera ser
eventualmente uma encomenda agostinha
ou ter pertencido a alguém com um elevado
cargo eclesidstico.

Agradecemos a Sr.? Dra. Maria Helena Mendes Pinto

a preciosa ajuda que nos concedeu no estudo
desta pega.

Vd. — CARVALHO, Pedro de Moura (coord.) — O mundo

da Laca — 2000 anos de Histéria (cat.), Lisboa,

Fundacio Calouste Gulbenkian, 2001
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002. PARAMENTEIRO DO CONVENTO
DE SANTO AGOSTINHO, VELHA GOA
Teca com embutidos em ébano e pregaria
Goa, séc. XVII
Dim.: 392,0 x 119,0 X 129,0 cm
A262

THE SAINT AUGUSTINE CONVENT CHEST
Teakwood and ebony

Goa, 17t C.

Dim.: 392,0 x 119,0 X 129,0 cm

Excepcional arcaz indo-portugués, executado pelos ébano e com pregaria, ladeadas por quatro de Goa, foi abandonado em 1833, tendo a

carpinteiros reinéis Diogo Moniz e Manuel
Rodrigues (1620/1635), responsaveis pela
marcenaria da Igreja de Nossa Senhora da
Graca, do Convento de Santo Agostinho, no
Monte Santo, em Velha Goa.

Constituido por dois corpos em teca com molduras

de ébano. Frente com 2 portas laterais
decoradas com “Aguias Bicéfalas” — Insignia
da Ordem de Santo Agostinho, embutidas em
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gavetdes com molduras de ébano recortadas.
As gavetas, dadas as suas dimensdes, deslizam
com a ajuda de pequenas roldanas de ébano
nas guias, para facilitar a abertura. Assente
sobre cachorros — Ledes em teca. Interiores em

teca. Ferragens em cobre rendilhado e dourado.
A construcio deste cendbio, o maior Convento de

Velha Goa, foi iniciado em 1587 e concluido
em 1602. Com a expulsdo das ordens religiosas

ctpula ruido em 1842 e o frontispicio em 1931.
Existia um par de paramenteiros na sacristia
do Convento, que foram retirados antes do seu
desmoronamento, encontrando-se o outro na
Igreja de Santana, em Talaulim, Velha Goa, em
muito mau estado de conservacao.



Citando o Sr. Prof. Vitor Serrdo:
“(...) é peca importantissima da arte luso-goesa

do tempo de D. Aleixo de Meneses e do
ambiente gerado por este prelado na “Roma

do Oriente”, testemunho deveras importante
do patriménio artistico do antigo Império
portugués e foi produzido na fase do chamado
Maneirismo de Goa, época em que essa

cidade, entdo no auge do seu esplendor, era
considerada a “Roma do Oriente’(...) o grande
paramenteiro de madeira exdtica com lavores
geometrizantes, com emblemas da Ordem de
Santo Agostinho e ferragens lavradas, constitui
uma pega rara do mobilidrio liturgico do tempo
da Contra-reforma, de um gosto erudito,
deliberadamente austero mas com as suas

decoragdes miscigenadas, testemunho de uma
antiga grandeza. Pertencia ao mesmo mosteiro
agostiniano de Nossa Senhora da Graga em Goa,
onde decorava a grande Sacristia, formando o
largo arcaz, sabendo-se, pelos documentos de
arquivo (Arquivo Histérico de Pangim), que foi
lavrado em 1617 por dois mestres carpinteiros
reindis, Diogo Moniz e Manuel Rodrigues e

que parte do conjunto passou no século XIX

— depois da ruina da igreja dos Gracianos — para
a sacristia da igreja de Talaulim, onde ainda
resta um fragmento do paramenteiro que,

como se sabe, era formado por duas alas para
decorar os panos laterais da sacristia. Deve-se
ao historiador de arte José Meco a identificacéo
da origem desta ultima pe¢a em Talaulim, chave

fundamental para apurar a origem primeira do
paramenteiro que se encontra em Lishoa (...)".

E ainda o Sr. Arqg. Helder Carita:
“(...) logo na primeira vez que vi o arcaz dos

Agostinhos, fiquei algo perplexo com uma téo
excepcional pega em Portugal — néo dava para
acreditar. Se nos nossos museus e grandes
colecgdes particulares abundam os contadores,
arcas, camas, mesas ou oratdrios nenhuma pega
deste tipo existe (...). Com os estudos que foram
feitos, ndo sé pelo Doutor Pedro Dias como pelo
Doutor Vitor Serrdo, foi-se desenhando com
clareza o processo de confirmagdo de que nos
encontrdvamos realmente perante o antigo arcaz,
da sacristia do Convento dos Agostinhos (...)".

CATALoy 2015
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A PAIR OF ALTAR TORCH HOLDERS
Painted and gilded teakwood

003. PAR DE BASES DE TOCHEIROS
Madeira entalhada e policromada

Goa, séc. XVII Goa, 17t C.
Dim.: 2 x (70,0 X 79,0 X 70,0 cm) Dim.: 2 x (70,0 X 79,0 X 70,0 Cmm)
F483

Tndia em 1651, pelo Rei D Jodo IV. Fez parte
do 2° Conselho Governativo (1651-1652) e
faleceu em 1652, encontrando-se enterrado na
Sé de Goa.

A outra tem as Armas Silva e Castro (?)

Excepcionais bases triangulares de tocheiros
indo-portugueses, em teca entalhada e

Dada a sua imponéncia e importancia, estas pecas
serdo seguramente de uma das grandes Casas
Jesuitas, sendo de Damao seguramente de
Goa — Sao Paulo o Velho, Sao Paulo o Novo,
Sao Roque, ou mesmo do Bom Jesus, sendo

policromada. Pernas em forma de anjo,
assente sobre voluta e terminando em pé de
garra; as cabecas dos anjos sustentam tampo

triangular. Painéis decorados com elementos
vegetalistas e volutas, com reservas centrais
representando Querubins e IHS — Insignias da
Companhia de Jesus.

Uma base ostenta o brasio de Frei Francisco dos

Martires, nomeado Arcebispo de Goa em
1636, no reinado de Filipe III e Governador da
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correspondendo, com maior probabilidade,
aum descendente de D. Filipe de Castro
Capitio de Damio em 1550, que lancou a
primeira pedra do Convento de S. Paulo,
bastifo Jesuita em Damio e teriam sido
oferecidos, por um dos seus descendentes, ao
Convento aquando da sua conclusio.

o brasio atribuivel 4 familia que as ofereceu
a instituicao.

Figurou em: / Exhibited at:

— Tomds Pereira — Um Jesuita na China de Kangshi,

Centro Cultural e Cientifico de Macau, Lisboa, 2009
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004. COMODA Luis XV DE ETIENNE CLAVEL

Madeira, laca, bronze e brecha O estilo francés do reinado de Luis XV (1723 —-1774)

Franca, c. 1760
Dim.: 88,0 x 146,0 x 65,0 cm
A398

AN ETIENNE CLAVEL Louis XV COMMODE
Wood, lacquer, bronze and breccia

France, c. 1760

Dim.: 88,0 x 146,0 x 65,0 cm

Moével de grande valor artistico e elegancia, obra

de um importante menuisier ebeniste, Charles
Etienne Clavel (1737 — 1776?), certificada
através de dupla estampilha.

Esta comoda bombée com tampo de marmore,

estrutura rectangular e pernas galbadas,
apresenta-se delineada por filamentos

em bronze dourado (ormolu), reforcados

por ornamentos rocaille, aplicados nas

chute (montagens em bronze nas arestas
dianteiras), no saial, cantos e pés. A frente e
as ilhargas sdo contramoldadas por prumadas
curvilineas terminando no al¢ado frontal por
dois semicirculos entre saial.

A frente ondulada e composta por duas gavetas,

sem travessas visiveis, permite que a
decoragio se expanda livremente, seguindo a
curvatura do préprio mével, sem quebras, o
que proporciona uma grande uniformidade

a toda a pega. Joga com a continuidade dos
desenhos da chinoiserie em laca francesa ou
verniz Martin, de cores quentes sobre fundo
negro e ainda com os bronzes.

A coeréncia pictérica é reforcada pela montanha

rochosa, no centro da pega, e pelas ferragens
rocaille do saial e das gavetas. Esta relagio

de equilibrio é acentuada, igualmente, pelas
folhagens e flores, em tons de amarelo

e castanho, e certos apontamentos de
vermelho. Borboletas com as mesmas cores
pontuam toda a composi¢io. O desenho do
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péssaro ex6tico, inscrito numa linha obliqua,
tem como propdsito contrariar a simetria

da pintura, reforcando a singularidade desta
peca, tio caracteristica do estilo Luis XV.

Nas ilhargas, o fundo negro é centrado por
montanha de onde saem composi¢oes de
folhagens e flores nas mesmas cores. O tampo
moldurado, ondulado e recortado, acompanha
as linhas do mével.

Musée des Arts Decoratives, 2014

converge para um gosto descontraido, frivolo,
sensual e gracioso, de elegancia e conforto,

que se identifica com a estética Rocaille, de
arabescos e grotescos, onde a linha curva,
sistematicamente utilizada, se torna mais
suave, através da desmaterializacio dos
proprios elementos ornamentais. A harmonia e
a simetria da forma contrasta com a decoracio
sinuosa de elementos em “C” e “S”, onde
cartelas e volutas se misturam em assimetria,
num equilibrio de curvas e contracurvas, dando
um aspecto dinimico e divertido as pegas.

O fascinio pelo exotismo do Oriente, presente

na decorag¢do da época, é uma fonte de
inspiracdo que justifica a copia de temas e
técnicas orientais. A moda das lacas deu
origem a imita¢ées europeias, em particular,
o denominado verniz Martin, sinénimo de
laca francesa “a moda da China” desenvolvido
no século XVIII pelos irmaos Martin, que

lhe deram o seu nome. Concebido a base de
alho, entre outros ingredientes, esta técnica
misturava a cor com uma resina de copal,
transparente e brilhante, aplicada a superficie
preparada do préprio mével. A tendéncia
pelo oriente revelou-se uma pratica comum,
influenciada pelas importacdes, pelo fascinio
e paixdo pelo desconhecido, pela liberdade
informal, pelo sensual e feminino, onde os
folheados de madeiras exdticas, a chinoiserie
e as lacas, fazem parte desta nova filosofia
artistica, aplicada aos interiores quotidianos.

Vd. — FORRAY - CARLIER, Anne; KOPPLIN, Moénika — Les Secrets de la Laque Frangaise: le vernis Martin (cat.), Paris,

— JANNEAU, Guillaume — Les Meubles — Du Style Régence au Style Louis XV, Paris, Flammarion, 1929
— BOROLI, Marcela (coord.) — Le Mobilier du XVIII Siécle en France et en Europe, Paris, Menges, 1991
— CARVALHO, Pedro de Moura (coord.) — O mundo da Laca — 2000 anos de Histdria (cat.), Lisboa, Fundacio

Calouste Gulbenkian, 2001

! Cf. Archives Nationales Fontainebleau — Paris — Pierrefitte; Cf. Henri CLOUZOT, Les Meubles du XVIII® siécle,

Etude Technique des Meubles du XVIII® siécle — Etude Graphique des Elements et de L'Execution Répertoire des

Ebenistes du Temps, Paris, Editions Albert Morancé, 1922, pag. 46 — que menciona Etienne Clavel como Menuisier

du Prince de Condé em 1739 e morador na rue des Petits-Champs — St. Martin.
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005. COMODA D. JoAo V/D. JOSE

Nogueira

Portugal, séc. XVIII

Dim.: 91,0 x 129,0 x 78,0 cm
A396

A D.JoAo V/D. JosE COMMODE
Walnut

Portugal, 18 C.

Dim .: 91,0 x 129,0 x 78,0 cm

Esta magnifica peca é um exemplo fascinante

do mével portugués de transi¢io

D. Joao V/D. José I. O autor interpreta com
grande criatividade os dois estilos, resultando
numa unido perfeita.

Cémoda de nogueira entalhada em tombeau.

Estrutura bombée com tampo liso de formato
rectangular e recortado, moldurado e saliente,
acompanhando a acentuada movimentaco
da caixa em curva e contracurva, repousando
sobre tripla moldura. Frente com trés
renques de gavetas: sob o tampo, duas

iguais e, nos restantes, um gavetdo com
cercaduras periféricas proeminentes e
quebras laterais, separados por estreitos
entrepanos lisos, com excep¢do do superior,
que apresenta um friso de tremidos com
diferentes angulagoes, irradiados a partir

do centro. Avental ondulante, quase rente

ao chio, com concha central de transi¢io
ligeiramente aberta e expandida, a partir da
qual se repartem simetricamente volutas em
curva e contracurva, folhagem de acanto e
concheados de bordos flamejantes.

As pegas em bronze ricamente cinzelado, de cariz

josefino e com desenho assimétrico, sao
realcadas por molduras de talha, também
presentes nos escudetes dos gavetdes. Uma
sabia alternancia de composi¢io barroca e
rocaille completa a decoragio das gavetas em
perfeita harmonia.
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Robustas pilastras em forma de consola salientes

nos quatro angulos, de entalhe barroco, dando
preferéncia as folhas de acanto, conchas,
flores e enrolamentos pronunciados, mas
também, com alguns elementos decorativos
assimétricos de forte pendor rocaille.

IThargas decoradas por moldura centrada em

escudo de cariz joanino, fortemente recortada
e entalhada, ornamentada de curvas e
contracurvas simétricas e encimada por folha
de acanto barroca sobre elemento organico
auricular.

Pés terminados em sapata, caracteristicos do estilo

D. Jodo V, decorados com talha alta através de
enrolamentos exageradamente pronunciados
fazendo alusio a chifres de bucranio. Uma
folha de acanto em relevo sobe pelas pilastras
laterais.

Séo de referir apenas duas cémodas com decoragio e

cronologia idénticas: uma comoda-papeleira em
nogueira, datdvel do terceiro quartel do século
XVIII, que integra fdbrica de pequenas gavetas

e tampo de abater, pertencente & Fundagéo
Medeiros e Almeida (inv. 177); outra, da

mesma época, entalhada em pau-santo, de uma
colecgdo particular. Se quanto a esta ultima, as
semelhancas com a cémoda em estudo, se centram
nos emolduramentos entalhados dos gavetaes, jd
quanto & primeira, sdo de referir alguns aspectos:
ndo apenas a mesma esséncia, tratando-se de

um raro movel, deste tipo, em nogueira — ji que
foram produzidos, mais usualmente, em madeiras
tropicais brasileiras — mas igualmente a forma
bombée, aqui também muito pronunciada, e
acima de tudo o entalhe ao gosto vernacular
portugués, com folhagens de acanto, flores e
pequenas cartelas.

As influéncias e tendéncias estrangeiras

transmitidas através dos estilos Barroco

e Rococo foram assimiladas, recriadas e
nacionalizadas pelos marceneiros portugueses
através de sinteses artisticas, muito criativas,
de grande qualidade e exuberancia sensorial.
A cémoda em andlise é disso um importante
exemplo. A pujanca e a plasticidade barroca

é reinterpretada em solugdes miscigenadas
com o advento da assimetria e do repertério
decorativo, andlogo ao estilo rocaille. A talha, de
sulcos profundos e de caracteristicas barrocas
e joaninas, fragmenta-se em estiliza¢des de
concheados, volutas e folhagens, resultando
em composi¢des nitidamente assimétricas,
préprias deste repertorio.

Embora o tipo de talha aponte para fabrico do

Norte de Portugal, o tom da nogueira e o
numero reduzido de vestigios de orificios
xil6fagos, sugere que a madeira seja
proveniente do sul do pais, regido de menor
pluviosidade, o que a torna mais escura e
resistente.
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006. MEIA-COMODA D. JoAo V

Pau-santo com embutidos em pau-rosa e marfim  Tampo de forma retangular de linhas onduladas Ex-espdlio da Condessa d’ Edla. Esta pega pertenceu

Portugal, séc. XVIII acompanhando a curvatura da frente e ao Paldcio da Pena; apds a morte da Rainha D.

Dim.: 82,0 x 108,0 x 58,0 cm das ilhargas, com rebaixo decorado com Maria, a Condessa d’ Edla, segunda mulher de D.

A125 friso de godrdes; embutidos desenhando Fernando II, transferiu-a para a “Casa das Pedras”
frisos periféricos em pau-rosa e marfim na Parede, conforme certificado dos herdeiros.

AD.JoAo V COMMODE aproveitando a vergada da madeira. Frente

Brazilian rosewood and ivory e ilhargas onduladas e abauladas com dois

Portugal, 18 C. gavetoes emoldurados periféricos embutidos,

Dim.: 82,0 x 108,0 x 58,0 cm desenhando frisos. Saial ricamente entalhado e

recortado com folhagens e concheado. Assente
sobre pernas galbadas, decoradas nos joelhos
com elementos vegetalistas e enrolamentos, que
terminam em pés de garra e bola. Ferragens em
bronze, da época recortadas e vazadas. Fundos
em vinhatico. Fecharias originais.
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007. CADEIRAO DE Epoca D. JOSE

Nogueira

Portugal, 1772

Dim.: 134,0 x 71,5 X 59,0 cm
A397

AD. JOSE ARMCHAIR
Walnut

Portugal, 1772

Dim.: 134,0 x 71,5 X 59,0 cm

Cadeirdo de aparato, de carécter oficial ou de estado,

coroado, em nogueira e datado de 1772.

Peca imponente de grande originalidade, onde

o artificie da largas as suas faculdades
criadoras, tanto na traga como na riqueza da
ornamentacao.

Espaldar alto, como imp6e o fim a que se destina,

tem forma rectangular de montantes
levemente ondulados, moldurados e
entalhados. E parcialmente vazado, com
almofada de estofo maével, que encaixa

entre travejamento e cachaco. Este tltimo
esta entalhado e rematado por concha e
coroa central, envolta por moldura em "CC"
de folhagem e frutos que se prolonga, no
espaldar, por decoragio em grade ao estilo da
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regéncia francesa. Adossados a este estdo os
bracos, horizontais e espalmados, ligeiramente
divergentes, suportados por apoio vertical
ligado ao aro da cintura em relagio a

prumada dianteira, rematadas por entalhe, de
extremidades avancadas e enroladas.

Assento em forma trapezoidal, de coxim amovivel,

forrado em tecido. Aba ondulada e entalhada
na frente por concha central, simetricamente
enquadrada por fitas, folhas e frutos,
idénticas aos elementos que decoram o
cachaco. No seu interior a data incisa de 1772.

Pernas galbadas desenhadas em consola,

desenvolvendo-se imediatamente a partir dos
cantos do assento e acima da linha inferior
da cintura. Apresentam joelho entalhado por

uma singela flor. Terminam por pés enrolados
em voluta e decorados com folha de acanto
centrada. Travejamento em “H” ondulado e
entalhado, de elegante movimento.

Esta peca apresenta uma estrutura majestosa,

com as suas amplas proporgdes, ligadas

ao esplendor barroco de D. JooV,
profundamente sentido em Portugal, que se
vai manter durante algum tempo. Contudo, a
decoracio de contornos curvilineos evidéncia
uma tendéncia para a simplicidade e simetria
dos ornamentos entalhados, que vem
contrariar as extravagincias decorativas e o
emprego das formas irregulares assimétricas
do Rococd, e que pode ser encarado como um
prenuncio do estilo Neocléssico.
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008. MEIA-COMODA D. JoAo V/D. JOSE
Pau-santo
Portugal, séc. XVIII
Dim.: 83,0 x 106,0 X 52,0 cm
A390

AD. JoAo V/D. JosE COMMODE
Brazilian rosewood

Portugal, 18 C.

Dim .: 83,0 x 106,0 X 52,0 cm
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Excepcional meia-cémoda do século XVIII, de
transicdo D. Jodo V/D. José, em pau-santo
entalhado, com duas gavetas e um gavetao.

Tampo liso, rectangular, acompanhando as linhas
do corpo, quebrado nos cantos com entalhe

em rebaixo.

Caixa ondulada e abaulada, na frente e nas ilhargas.

O saial frontal e os laterais sdo recortados e
esculpidos, decorados com uma profusa talha,
de influéncia rocaille: volutas, concheados e
enrolamentos, em perfeita simetria.

Pernas galbadas e decoradas com elementos
vegetalistas, terminando em elegantissimos
pés de garra e bola.

Ferragens em bronze dourado, recortado e vazado,
exibindo concheados, motivos florais e cachos
de uvas.

De notar a bela vergada do pau-santo e a patine
deste movel que, apesar de apresentar ja
alguns elementos de estética rocaille, mantém
ainda uma forte personalidade de mével
joanino.
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009. MESA DE ENCOSTAR D. JOSE
Pau-santo

Portugal, séc. XVIII

Dim.: 81,0 x 114,0 x 52,0 cm
A393

A D. Jost COMMODE
Brazilian rosewood
Portugal, 18 C.

Dim .: 81,0 X 114,0 X 52,0 cm

Mesa de encostar do século XVIII, da época
D. José, em pau-santo entalhado com bonita
vergada.

Tampo rectangular, liso e recortado, levemente
moldurado, acompanhando o movimento da
frente e das ilhargas com cantos dianteiros
arredondados.

Caixa com duas gavetas rematadas por friso
periférico. O saial, da frente e das ilhargas, é
recortado e finamente entalhado com volutas.

Elegantissimas pernas galbadas que terminam em
pés de sapata.

Ferragens de bronze, recortadas e vazadas,

CATALO y 2015

decoradas ao estilo da época.
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o010. MESA DE JOGO
Madeira laca e ouro
Inglaterra, séc. XIX
Dim.: 72,5 x 98,0 x 49,0 cm
Aberta: 72,5 x 98,0 X 98,0 cm

A389

A GAME TABLE

Wood, lacquer and gold
England. 19t C.

Dim.: 72,5 x 98,0 x 49,0cm
Open: 72,5 x 98,0 x 98,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Mesa de jogo inglesa do século XIX, em madeira
lacada a negro e dourada.

Tampo quadrangular, de abas articuladas
ricamente decorado com elementos
vegetalistas.

No interior, tabuleiro de jogo de damas ao centro,
amovivel e que d4 acesso ao gamao; o restante
tampo é liso com quatro concavidades
circulares, destinadas aos candelabros e
quatro ovais para as pecas de jogo.

Assenta em aro liso com duas gavetas, cujo padrio
decorativo se prolonga pelas pernas.

Este movel é inteiramente decorado a laca negra e
ouro, com elementos geométricos em losango

e ovais, florais e vegetalistas, de ramagens em
forma de virgula.

A mesa fechada mantem todos os desenhos
decorativos em conformidade, podendo ser
utilizada como mesa de encostar.



023_

o11. CONJUNTO DE QUATRO CADEIRAS DE BRAGOS
Madeira, dourada e pintada
Suécia (?) Russia (?), séc. XIX — 12 metade
Dim.: 87,0 X 41,0 X 54,0 cm.
A378

A SET OF FOUR ARMCHAIRS

Painted and gilt wood

Sweden (?) Russia (?), 19t C. — 175t half
Dim.: 87,0 x 41,0 X 54,0 cm

Elegantissimo conjunto de quatro cadeiras, em
madeira entalhada e dourada, do primeiro
quartel século XIX.

As costas apresentam um espaldar rectangular
com pinturas da mitologia greco-romana,
emolduradas a ouro: Fauno e Ninfa; Euridice e
Aristeu; Eco e Narciso; Zéfiro e Flora.

Os bracos, de seccio cilindrica, terminam em
elegantes golfinhos ao gosto Império com
grande rigor escultérico, quer nas escamas
quer no relevo da cabeca.

Assento de forma trapezoidal e estofado,
repousando sobre aro liso.

Pernas de seccdo cilindrica e ligeiramente arqueadas.

CATALoy 2015
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012. PAR DE FAUTEUILS Luis XVI
Madeira pintada
Franca, séc. XVIII
Dim.: 92,0 x 60,0 X 59,0 cm
A394

A PaIr ofF Louis XVI ARMCHAIRS
Painted wood

France, 18" C.

Dim.: 92,0 x 60,0 X 59,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Par de fauteuils Luis XVI, em madeira entalhada e
pintada a branco.

Espaldar estofado com aro ligeiramente esculpido.
Bracos divergentes, com apoio forrado a
tecido terminando em enrolamento nas

macetas.

Assento de forma trapezoidal com aro entalhado,
apresentando nos cantos, cubo de inser¢io
com roseta.

Pernas direitas e caneladas.

_024
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013. PAR DE CADEIROES D. JoOAO V

Madeira, pintada e dourada Par de cadeirdes do século XVIII, no estilo D. Jodo Assento de forma trapezoidal com saial recortado,

Portugal, séc. XVIII V, em madeira entalhada, pintada e dourada. ornado de chavetas e volutas concheadas;

Dim.: 120,0 x 65,0 X 47,0 cm Espaldar alto de tabela recortada em forma de estofo amovivel.

A386 balatstre. O cachaco, esculpido e vazado, exibe  Pernas dianteiras curvas e recortadas, com joelho
ao centro uma concha, imponente e simétrica, saliente decorado por elementos rocaille,

A PAIR OF D. JOAO V ARMCHAIRS ladeada por volutas em concheado. Os bragos, ligadas por travessas em forma de “H” e

Gilded and painted wood ligeiramente divergentes, sdo suportados por terminando por pés de sapata.

Portugal, 18 C. apoio vertical lavrado com requintada folha de

Dim.: 120,0 X 65,0 X 47,0 cm acanto ligado ao aro da cintura e recuado em

relagdo a prumada dianteira.

Vd. — FREIRE, Fernanda Castro — Mobilidrio, Vol. I, Lisboa, ER.S.S., 2001, pag. 78

CATALO? 2015
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014. MESA DE JANTAR
Mogno das Honduras
Inglaterra, séc. XIX — 1# metade
Dim.: 76,0 x 192,0 X 146,5 cm; Max. 552,0 Cm
A388

DINING TABLE
Honduras mahogany
England, 19t C. — 1=t half.

Dim.: 76,0 x 192,0 x 146,5 cm; max.: 552,0 cm

Grandiosa mesa de jantar inglesa em mogno das
Honduras, da primeira metade do século XIX.

Tampo rectangular e liso, extensivel, com trés
tabuas amoviveis, decorado com moldura em
rebaixo.

Um sistema de estiradores suporta este tampo,
que assenta em trés colunas torneadas com
quatro pés, terminando em sapata de bronze
e rodizio.

Ex-espélio dos Condes de Cabral, do Palacio da Foz em Algés.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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015. TAPETE PERSA MAHALER

Fiodela Excepcional tapete persa em 14 do séc. XVIII, de

Pérsia, séc. XVIII desenho mitdo e ponto cerrado. Riquissimo

Dim.: 401,0 x 391,0 cm trabalho no centro, de motivos vegetalistas

F896 inscritos num hexdgono com grandes
dimensdes e cercadura de urnas justapostas

A MAHALER PERSIAN CARPET com motivos florais.

Wool yarn

Iran, 18t C.

Dim.: 401,0 x 391,0 cm

CATALoy 2015
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016. PAR DE LUSTRES BACCARAT

Bronze dourado Elegante par de lustres franceses, palacianos, com
Franga, séc. XIX doze bracos, do séc. XIX, em bronze macico
Alt.: 125,0 cm e dourado Ormulu, marcados e puncionados
F895 Baccarat.

A PAIR OF BACCARAT CHANDELIERS
Gilt Bronze

France, 19®» C.

Height: 125,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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017. PAR DE JARRAS IMPERIO
Porcelana de Paris
Paris, C. 1800
Alt.: 49,5 cm
€452

A PAIR OF EMPIRE VASE
Paris porcelain

Paris, C. 1800

Height: 49,5 cm

Imponente par de jarras francesas do periodo
Império, em porcelana branca revestida a
ouro, brunido e matizado, com reservas
pintadas.

Corpo em forma de urna, com asas estilizadas
terminando em cabeca de cisne e reserva
que apresenta cenas mitolégicas da Iliada
de Homero: numa das jarras, Eneias narra a
histéria da destruicio de Tréia a rainha Dido;
na outra, a chegada de Mercurio a Cartago,
dando ordem a Eneias para conquistar Roma.

No verso, ambas decoradas com tema militar a
ouro matizado: troféu ladeado por grinaldas
de folhas e frutos.

Assentam sobre base quadrangular lisa pintada
a ouro.

CATALoy 2015



PRATAS

_030

018. GOMIL E LAVANDA
PRATA PORTUGUESA
Gomil: Marca de ensaiador do Porto
Ourives Rodrigo C. Negreiros (1761 — 1808)
Lavanda: Marca de ensaiador de Lisboa
Ourives IF (1720 - 1750)
Alt. do gomil: 33,0 cm
Diam. da lavanda: 52,0 cm
Peso total: 3172,0 g
B239

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A PORTUGUESE SILVER EWER AND BASIN

D. JoA0 V (1706 - 1750) KING OF PORTUGAL
Ewer: Porto assay mark

Rodrigo C. Negreiros maker’s mark (1761 — 1808)
Basin: Lisbon assay mark

IF maker’s mark (1720 - 1750)

Height of the ewer: 33,0 cm

Diam. of the basin: 52,0 cm

Total weight: 3172,0 g

Bela lavanda e gomil de asa perdida joaninos em
prata portuguesa, do séc. XVIIIL.

Gomil em forma de elmo invertido e assente em
pé circular de contorno recortado. O bojo
est4 decorado com motivos rocaille, elementos
florais cinzelados e relevados que emergem de
um fundo em forma de concha. Asa perdida
em forma de “C” com enrolamentos e motivos
florais estilizados de folhas de acanto.

Alavanda tem fundo liso decorado por gomos
concavos que terminam numa orla
gravada, ricamente decorada, com curvas e
contracurvas, e lavrada com reservas barrocas,
“cartelas e folhagens” repuxadas e cinzeladas.
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019. PAR DE CASTICAIS DA
IGREJA DE NOSSA SENHORA DO CARREGADO
Prata portuguesa, séc. XVII/XVIII
Alt.: 23,0 cm
Peso: 2086,0 g
B253

A PAIR OF CANDLESTICKS OF NOSSA
SENHORA DO CARREGADO CHURCH
Portuguese silver, 17:/18t% C.

Height: 23,0 cm

Weight: 2086,0 g

Exuberante par de casticais em prata portuguesa,
relevada e gravada.

Fretes em forma de baladstre, com quatro nés
de volumetrias diferentes, que ostentam
decoragio gravada com frisos intercalados
de folhas de acanto estilizadas e de corola
fechada.

Base de sec¢ido hexagonal com banda periférica
com os mesmos motivos fitomorficos.

No bordo da base inscricio “N S DA
CONCEIGAO DO CARREGADO”.

Arandela mével decorada com pequena moldura

de folhas de acanto.

CATALoy 2015
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Este modelo de jarro e bacia, de influéncia
ftalo-germanica, teve muita procura nos
séculos XVI a XVIII, tanto em Portugal como
em Espanha. Segundo Cristina Esteras
Martin: Em Portugal estes jarros — designados
em Espanha “a Flamenga” — estiveram em voga
em meados do séc. XVI durante o reinado de D.
Jodo III e mantiveram-se durante todo o séc. XVII
até meados do séc. XVIII.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

020. JARRO E BAcIA
PRATA PORTUGUESA
Marca de ensaiador de Lisboa (1720 - 1750)
Marca de ourives de Manuel Roque Ferrdo
F/MR (1720 - 1770)
Alt. do jarro: 24,5 cm
Diam. da bacia: 33,5 cm
Peso:1545,0¢g
B226

Jarro e bacia em prata portuguesa, trabalho da
primeira metade do séc. XVIII, segundo
modelo do ourives Luis Goncalves (c. 1551).

O jarro tem o corpo liso, em forma de balaustre,
com largo bocal terminando em bico. Asa de
expressio rocaille formando um “S” invertido,
acabando em dupla voluta.

A bacia, de bordo elevado, tem o centro circular
limitado por moldura alteada para encaixe
do jarro.

Salientamos a invulgar propor¢io destas pegas, que
se inspiram em modelos mais recuados, de
desenho simples, obra do importante ourives
de Lisboa, Manuel Roque Ferrao.

Antiga Colec¢io Dr. Jodo Castro Sola Soares Mendes.

Exemplares idénticos:

Jarro e bacia existente no Inventario da Real
Capela da Universidade de Coimbra. Trabalho
do ourives Luis Gongalves, c. 1551, com a
gravacdo das Armas Reais. Referenciado em
Exposicdo de Ourivesaria Portuguesa e Francesa,
Fundagio Ricardo Espirito Santo Silva, 1955,
pag. 40, n.° 82, fig. 37;

_032

A EWER AND SALVER SET

PORTUGUESE SILVER

Lisbon assay mark (1720 — 1750)

F/MR - Manuel Roque Ferrdo maker’s mark
(1720 - 1770)

Height of the ewer: 24,5 cm

Diam. of the salver: 33,5 cm

Weight: 1545,0 g

No acervo do Museu Regional do Abade de Bagal,
em Braganca: jarro de maiores dimensées
decorado com as armas episcopais de Frei
Jodo da Cruz gravadas;

No acervo da Sé de Angra do Heroismo nos Agores:
jarro semelhante, na forma e propor¢io;

Um conjunto de jarro e bacia, do ourives lisboeta
PDC (1690 — 1720), reproduzido em MARTIN,
Cristina Esteras; La plateria de la Coleccion
Virez Fisa — Obras escogidas, siglos XV — XVIII;
Madrid, 2000; pp. 204 e 241, fig. 95;

Exemplar idéntico, proveniente da colec¢io de
Dom Pedro Coutinho, benfeitor do Colégio
Inglés de Lisboa, foi vendido pela Sotheby’s
em 30 de Outubro de 2008, lote 177;

Conhecem-se ainda dois exemplares de origem
espanhola no acervo da Real Capela do Palacio
Real de Madrid, realizados pelos ourives
Manuel Medrano (1720 a 1734/38) e Fernando
Velasco (1755 — 1760).

Vd. — Exposicdo de Ourivesaria Portuguesa e Francesa, ER.E.S.S. (1955), N.° 82, fig. 37
— ALMEIDA, Fernando Moitinho de — Marcas de Pratas Portuguesas e Brasileiras (Século XV a 1887), IN-CM, 1995,

Lag e lagg
Certificado de Autenticidade / Certificate of Authenticity
Sofia Ruival e Henrique Braga
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021. POTE LITURGICO
Porcelana vidrada
China, Dinastia Ming, c. 1610 — 44
Alt.: 19, 5cm
C457

A LITURGICAL JAR

Glazed porcelain

China, Ming dynasty, c. 1610 — 44
Height: 19, 5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Rarissimo pote com tampa do periodo Wanli, em
porcelana branca decorada a azul-cobalto sob

o vidrado, com montagens em prata na tampa
e no pé, inspirado num modelo de peca de
ourivesaria europeia e destinado ao mercado
portugués de Macau, onde os portugueses

se tinham estabelecido em 1557, com acordo
comercial exclusivo das autoridades chinesas.

O pote apresenta um corpo de sec¢io
quadrangular, com os cantos chanfrados,
rematado por gargalo curto e suportado por
pé conico.

Gargalo com cercadura de motivos florais entre
circulos e ombro inclinado com simbolos
budistas estilizados, separados por folhas.

No bojo, aos cantos, quatro cabecas de querubins
em relevo sobre decoragio de pétalas de l6tus
estilizadas e imbrincadas, com cachos de uvas
pendentes, intercaladas nas faces, por quadros
isolados com ilustracdes da Paixdo de Cristo.

Num dos quadros estd representado o galo sob
uma arvore, simbolizando a trai¢do e o

arrependimento de Pedro, a propésito de um
episédio da Ultima Ceia, na qual Jesus previu
que o apdstolo o renegaria, antes da ave
cantar trés vezes, facto que se confirmou apds
a prisio de Cristo, em que Pedro ao terceiro
cantar se lembrou da profecia, chorando
arrependido. Outra face tem os dados e a
tanica jogada a sorte pelos soldados, depois
da Crucificagdo de Jesus. No terceiro quadro
representa-se a Cruz com inscri¢io, a escada
utilizada na Deposi¢io de Cristo, a lan¢a que
o feriu, o frasco de vinagre e a cana com a
esponja embebida no liquido que lhe deram
a beber por ocasido da Sua agonia. E, por
altimo, a coluna, a coroa de espinhos, a méo
com o martelo e os trés cravos, evocando,
respectivamente, os momentos da flagelacio,
da coroagdo de espinhos e da crucifica¢io.
Um anel branco com flores azuis estilizadas
une o bojo ao pé, com banda decorada de
flores-de-16tus brancas em fundo azul.

Bibliografia:

— CASTRO, N. - A Porcelana Chinesa ao Tempo do Império, Lisboa, ACD Editores, 2007, pag. 371

— SANTOS, A. Varela — Portugal na Porcelana da China — 500 Anos de Comércio, Vol 1, Lisboa, Artemagica, 2007,

pp. 226/9

— KRAHL, R.; HARRISON HALL, J. — Ancient Chinese Trade Ceramics from the British Museum, Taipé, National

Museum of History, 1994, pag. 25
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Este

pote pertence a um grupo de pecas muito
raras, encontrando-se exemplares semelhantes
na E Medeiros e Almeida (FMA 820), MNAA e
no Museu Britanico (Cota: FRANKS 1397.A)

Viérios autores referem que este pote terd tido

como modelo um exemplar europeu,

em prata ou ouro, encomendado por
cristdos portugueses a oleiros chineses,
provavelmente para servir 4 Liturgia, tendo
em conta a iconografia cristd nele retratada.
Krahl e Harrison Hall pensam que este pote
e ajarra do Museu Britanico terdo sido feitos
para os jesuitas portugueses. Nuno Castro
advoga ainda que teriam sido executadas
na Provincia de Guangdong para uso da
Confraria Religiosa de Macau.

Efectivamente, antes do estabelecimento

definitivo dos portugueses em Macau,

os artistas chineses ja tinham iniciado a
produgio de porcelanas para o consumo e
gosto portugués, como provam as insignias
da Companhia de Jesus nas primeiras pecas
que nos chegaram nos inicios do século XVI
(vd. Do Tejo aos mares da China, pp. 141-153).
Estes missiondrios foram um instrumento
privilegiado de contacto entre portugueses
e popula¢des nativas, essencialmente, como
intérpretes. Para tal chegaram a elaborar
gramaticas e dicionarios que facilitaram a
compreensdo e comunicagao com estes povos.

CATALoy 2015
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HEXAGONAL JAR
Glazed porcelain

022. POTE SEXTAVADO

E certo que foram os Portugueses os primeiros Porcelana vidrada

Europeus que, no inicio de quinhentos, trouxeram
para o Velho Continente e nele sedimentaram o
gosto pelas raras e frdgeis porcelanas da China.
Ao longo dos séculos esse aprego ndo deixou de
crescer, intensificando-se o trdfico, avultando

as encomendas, constituindo-se enfim acervos
particulares que néo deixavam de proclamar

o0 poder e requinte de monarcas, prelados e
aristocratas.

Simonetta Luz Afonso

Por essa altura, o império dos Ming entrava no

seu zénite. Portugal faz figura de proa numa
Europa acabada de sair da Idade Média. Desta
convivéncia nasceu um patriménio tnico,
inimitavel. A porcelana com o seu corpo
leitoso e o seu azul de tinta, testemunha
como fruto de uma unido magica. A cerdmica
testemunha este facto como corresponde

a necessidades precisas, que vio desde os
objectos relacionados com a vida da corte

e 0s seus rituais, as mais simples pecas da
vida quotidiana. A gramatica decorativa,
impregnada de simbolismo e portadora,
muitas vezes, de mensagens religiosas,
organiza-se de forma clara e legivel em
funcio do espaco, valorizando as formas e
acentuando-lhes o galbe.

A decoragio a azul-cobalto, vai prevalecer durante

trés séculos na maioria das porcelanas
chinesas. E no perfodo Jiajing (1522-1566) que
comega a exportacdo regular para a Europa

e dele datam algumas das mais importantes
pecas encomendadas pelos Portugueses, que
evocam os reis de Portugal e os primérdios da
missionagdo nestas paragens.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

China, Dinastia Ming, Reinado Jiajing
(1522 — 1566)

Alt.: 33,0 cm

C378

Grande pote bojudo com corpo de seis 1ébulos, que
se reflectem na base e no colo, imprimindo-lhe

uma configuracio sextavada. De gargalo curto
e direito, foi torneado numa porcelana branca,
pesada e espessa e de vidrado brilhante,
levemente azulado. A decoracdo, num
azul-cobalto profundo, distribui-se por cinco
bandas horizontais de diferentes larguras,
separadas por linhas brancas.

O bojo apresenta, como registo central da peca,

grandes medalhées polilobulados, recortados
em chaveta, contendo cenas do quotidiano,
todas diferentes, em que figuras femininas
confraternizam num terraco com balaustrada
e paisagem florida. Os medalhdes sio
separados por dois lingzhi estilizados que

se unem por um fio vertical — Lingzhi ou
cogumelo da imortalidade é um simbolo de
longevidade e prosperidade.

No ombro, a decoragio é composta por banda

ornamentada com seis painéis polilobulados,
alternando guans e gilins — Guan ou vaso é
um emblema de boa sorte e gilin é um animal
mitico, com cabeca de dragio, corpo coberto
de escamas, cascos de veado e cauda espessa.

China, Ming dynasty, Jiajing period
(1522 — 1566)
Height: 33,0 cm

E chamado o “unicérnio chinés” e simboliza
governacio sdbia.

As reservas sio separadas por diferentes padrées

geomeétricos em azul, padrio celular, pétalas
em cruz e encanastrado, separados entre si
por bandas brancas verticais, duas meias
corolas e uma inteira sobre campo azul.

A separar do colo um estreito segmento

de cabegas de ruyi, simbolo budista de
autoridade, cabeca de ceptro real, significando
literalmente “conforme o vosso desejo”.

O gargalo facetado é decorado com seis reservas de

ramos floridos sobre fundo azul com padrio
ponta de diamante.

Junto a base, bordadura constituida por painéis de

l6tus contiguos, num fundo azul.

Gongalves, 1992

Vd. — MATIAS, Maria Margarida G. M. — China e Isldo: Gramdticas Decorativas, Lisboa, Casa-Museu Dr. Anastacio

— MATOS, Maria Anténia Pinto de — A Casa das Porcelanas, Lisboa, Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves, 1996
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023.
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JARRA SEXTAVADA
Porcelana vidrada

China, Dinastia Ming
Periodo Jiajing (1662 — 1722)
Selo: Jo Shén Chén Tsang
Alt.: 27,5 cm

C276

AN HEXAGONAL JAR
Glazed porcelain

China, Ming dynasty
Jiajing period (1522 — 1566)
Stamp: Jo Shén Chén Tsang
Height: 27,5 cm

Rara jarra em porcelana da China, de formato

sextavado e facetado, de corpo bojudo e

colo elevado, com decoragio a azul. Painéis
com motivos vegetalistas representando
flor-de-l6tus, crisintemos e pednias, nuvens
enroladas e lingzhi — cogumelo sagrado, comida
dos génios Xian e simbolo de longevidade. O
colo apresenta um friso com decoragio em
ziguezague e motivos florais terminando em
folhas de bananeira. Base com enrolamentos

e em duplo friso. No fundo selo Jo Shén Chén
Tsang — Para ser entesourado como muito precioso.
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024. TAGA
Porcelana vidrada
China, Dinastia Ming
Reinado Jiajing (1522 — 1566)
Diam.: 30,0 cm
C413

A BowL

Glazed porcelain

China, Ming dynasty
Jiajing period (1522 — 1566)
Diam.: 30,0 cm

Grande taga de porcelana branca espessa e pesada,
com decoracio a azul-cobalto sob o vidrado.

No exterior o corpo mostra simbolos auspiciosos,
enrolamentos classicos de caules com folhas
e grandes peonias, terminando num friso de
“gregas” junto a base. O bordo apresenta faixa
com esquilos poisados em folhas de videira.

No fundo, reserva emoldurada com duplo circulo
e preenchida com Qilin lan¢ando enormes
chamas pela boca, numa paisagem com
rochedos , folhas de bananeira e dois objectos
preciosos. Junto ao bordo, larga cercadura
com reservas polilobadas, preenchidas com

fénix esvoacantes, separadas por campos de
quadrifélios.

A fénix, (feng-huang), animal sobrenatural, é a ave
mensageira dos Imortais Taoistas.

Na base quatro caracteres inscritos num duplo
circulo: riqueza e felicidade.

CATALoy 2015



PORCELANAS _040

025. PRATO KRAAK DE GRANDE DIMENSOES A LARGE KRAAK DisH
Porcelana vidrada Glazed porcelain
China, Dinastia Ming China, Ming dynasty
Reinado Chongzhen (1628 — 1644) Chongzhen period (1628 — 1644)

Diam.: 48,0 cm Diam.: 48,0 cm
C444

Raro prato Kraak circular, de aba levantada e de maiores dimensdes apresentam duas figuras
grandes dimensdes, em porcelana branca sentadas a conversar, junto a montanhas com
decorada com diversos tons de azul-cobalto. vegetacio ou a um varandim com plantas,

O fundo é preenchido por uma cena do quotidiano, em representa¢ées diametralmente opostas.
que representa um oficial chinés e sua dama a Separam estas reservas, painéis estreitos
chegar a casa, recebidos pela serva ajoelhada decorados com cravos e outros elementos
que lhes oferece uma taca de cha, ao som vegetalistas.
do pinyin guquin, instrumento musical que é No tardoz, aba com seis medalhées lobulados,
tocado por trés musicos. A recep¢do ocorre contendo tulipas estilizadas, separados por
no jardim florido com balaustrada, com estreitos painéis pintados, alternando, entre
vista sobre o mar e montanhas rochosas. A outros, ramos de bambu e de pinheiro.
reserva é limitada por cercadura de folhas e
malmequer.

Na aba, oito painéis irradiantes, alternadamente
largos e estreitos, recortados em chaveta
e separados por cercaduras a azul. Os de

Vd. — WELSH, J. - Porcelana Kraak, Londres, J. W. Books, Londres, 2008, pag. 297

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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026. PRATO KRAAK DE GRANDE DIMENSOES

Porcelana vidrada

China, Dinastia Ming

Reinado Chongzhen (1628 — 1644)
Diam.: 49,0 cm

€445

Raro prato Kraak circular, de aba levantada e de

grandes dimensdes, em porcelana branca
decorada em diversos tons de azul-cobalto.

Medalhio central com um bonito jardim palaciano,

uma mesa com vaso de flores e balustrada,
onde duas Guanine se passeiam. No céu, a lua
e constelagdes, representacio muito pouco
usual, que confere grande raridade a esta
peca. O fundo estd limitado por cercadura de
malmequeres e folhas ondulantes.

Na aba, oito painéis irradiantes, largos e

estreitos em alternancia, contornados a
azul e separados por finas cercaduras. Os
painéis largos estio pintados com cenas do
quotidiano: um letrado sentado a ler, um
camponés a trabalhar com uma alfaia e dois

_042

A LARGE KrAAK DisH

Glazed porcelain

China, Ming dynasty
Chongzhen period (1628 — 1644)
Diam.: 49,0 cm

transportando utensilios agricolas no ombro.
Os estreitos estdo pintados com cravos,
tulipas e flores de roma. Estas reservas sdo
separadas por bandas verticais de tulipas
estilizadas e flores de romazeira.

No tardoz, seis medalhées lobulados contendo

tulipas estilizadas, separados por faixas com
ramos de bambu e pinheiro, entre outros.

Vd. — JENYNS, S. — Ming Pottery and Porcelain, Londres, Faber and Faber, 1963, pag. 122
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027. PRATO
Porcelana vidrada Prato recortado e de aba levantada, em porcelana
China, Dinastia Ming branca revestida e decorada em tons de
Reinado Chongzhen (1628 — 1644) azul-cobalto. =
Marcas Cheng-Hua Medalhio central com duas carpas no mar, e
Diam.: 20,5 cm ondas (?). A aba esta dividida em dezasseis
C494 reservas delimitadas por duplo filete,
alternando medalhdes sem decorac¢do e outros
A DISH com motivos vegetalistas: bambu, flor de
Glazed porcelain ameixieira, pednia, crisdntemo e pinheiro.
China, Ming dynasty No verso a marca do periodo Cheng-Hua dentro de
Chongzhen period (1628 — 1644) um circulo. -
Cheng Hua marks

Diam.: 20,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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028. BULE KrRAAK
Porcelana vidrada
China, Dinastia Ming
Reinado Wanli (1573 — 1620)
Alt.: 19,0 cm
€482

A KraAK WINE PoT
Glazed porcelain

China, Ming dynasty
Wanli period (1573 — 1620)
Height:19,0 cm

Raro bule Kraak, em porcelana branca revestida e
decorada em diversos tons de azul-cobalto.

De corpo ovéide, com bico moldado em forma de
“S” e asa quadrada de cantos arredondados,
tem a tampa em forma de ctpula e uma
decoragio com padrdes geométricos e florais.

No bule, sobressaem seis grandes painéis,
separados por dois filetes, que alternam
simbolos auspiciosos — cabaga, fitas e borlas —
com peénias floridas num rochedo. No
ombro, sucedem-se reservas com elementos

florais e um padrdo geométrico de cruzes
susticas, simbolo de longevidade.

Tampa com malmequeres e padrio geomeétrico, em
alternancia.

Esta peca é pintada segundo a técnica tradicional
da porcelana Kraak, nos fornos de Jingdezhen.

Na China, os bules eram utilizados para vinho de
arroz servido quente ou para dgua aquecida
posteriormente vertida sobre o ch4 em p6,
a forma mais comum de preparar o cha no
século XVII.

Vd. — RINALDI, M. - Kraak Porcelain: A Moment in the History of Trade, London, Bamboo Pub, 1989, pag. 182

CATALoy 2015
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029. TAGAS

Porcelana branca

China, Dinastia Ming

Reinado Chongzhen (1628 — 1644)
Marcas Cheng-Hua

Didm.: 11,5 cm e 9,8 cm

(C458 e C458a

BowLs

White porcelain

China, Ming dynasty
Chongzhen period (1628 — 1644)
Cheng-Hua marks

Diam.: 11,5 and 9,8 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Belas tagas em porcelana branca, de paredes finas
e decora¢io vazada alternando com reservas
em relevo.

A decoragio é constituida por quatro medalhdes
arredondados, de biscuit e em alto-relevo,
separados por padrio transfurado de cruzes
suasticas em diagonal — o wan, simbolizando
longevidade.

Nas reservas estio representados os oito imortais
taoistas e os trés san-xing — os deuses da sorte,

da saide e da longa vida — com os respectivos
atributos.

As bases, com pequeno frete, tém as marcas do
reinado Cheng-Hua a azul-cobalto.

Ao longo da dinastia Ming foram-se utilizando novas
técnicas para decorar a porcelana, entre elas,
o alto-relevo — geralmente figuras moldadas e
aplicadas — e a técnica de perfuracio, designada
por linglong — composicdes gradeadas, cortadas
a bisturi.

Vd. — VALENSTEIN, S. - A Handbook of Chinese Ceramics, New York, The Metropolitan Museum of Art, 1989, pag. 191
— CAMPEN, J. - Chinese, Ceramics in the Collection of the Rijksmuseum: the Ming and Qing Dynasties, Amesterdio, Philip

Wilson Ed., pp. 47/8



047—

030. LAUGHING Boys
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Kangshi (1662 - 1722)
Dim.: 26,0 x 15,0 cm
C447

LAUGHING Boys

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Kangxi period (1662 — 1722)
Dim.: 26,0 x 15,0 cm

Raro par de laughing boys de grandes dimensdes, A ostra e a flor-de-16tus sdo simbolos auspiciosos
em porcelana branca com esmaltes azul e de riqueza e sucesso. Estes laughing-boys
verde céladon, sob o vidrado. seriam pegas votivas, de bom pressagio e

Representam duas figuras masculinas abracadas longevidade, usados nas uniées matrimoniais.

com fisionomia budica, sorridentes, vestindo
tanicas lisas, que seguram uma ostra ou uma
flor-de-16tus na mio.

Assentam em base castanha, simulando rocha.

Vd. — AYRES J. e HOWARD D. - China for the West, Londres, Sotheby Parke Bernet, 1978. Vol. II, pag. 579

CATALoy 2015
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o31. Frasco
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Kangshi (1662 — 1722)
Alt.: 29,0 cm
C446

A BOTTLE

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Kangxi period (1662 — 1722)
Height: 29,0 cm

Garrafa paralelepipédica de sec¢io quadrangular,
do periodo Kangshi, em porcelana branca
decorada a azul-cobalto sob o vidrado.

Em cada painel, duas Guanine conversam
junto a um vaso com flores, num jardim
de balaustrada com vérios elementos
vegetalistas. A cena é emoldurada por um
friso azul.

Ombro recto com crisdntemos, pednias, ameixieira
e flor-de-16tus nas arestas, que convergem
num gargalo largo e decorado com trés faixas
de motivos diversos.

Vd. — MACINTOSH D. — Chinese Blue and White Porcelain,
Hong Kong, Book Marketing, 1994, pag. 178
— VARELA SANTOS, A. - Portugal na Porcelana da
China, Lisboa, Artemagica, 2007, pp. 187, 192/3, 232/3
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032. PAR DE CASTIGAIS
Porcelana vidrada
China, Dinastia Ming
Reinado Chongzhen (1628 - 1644)
Alt.: 153 cm
€387

A PAIR OF CANDLESTICKS
Glazed porcelain

China, Ming dynasty
Chongzhen period (1628 — 1644)
Height: 15,3 cm

Raro par de casticais de base oitavada, cantos
cortados e corpo em forma de espiral, em
porcelana branca e com decora¢io esmerada
em tons de azul-cobalto.

Na base, alternam reservas de corolas envolvidas

em folhas salpicadas, com simbolos
denominados os “Os Oito Objectos Preciosos”
e respectivas fitas ondulantes. Destacam-se os
atributos de um estudante chinés: os livros, o
jogo de xadrez, a flauta e os rolos de pintura.
Completam a base seis painéis com arranjos
florais e simbolos representando alguns dos
“Os Oito Tesouros™: a pedra sonora, o losango
e a pérola.

Fuste em forma de coluna espiralada, profusamente

preenchida com flores e folhas. O copo, de
forma quadrangular, estd decorado com vasos
de flores, um dos mais importantes simbolos
budistas.

Esta forma de casticais é inspirada em
modelos de prata europeia. Os castigais foram
das primeiras formas europeias enviadas para
a China para serem reproduzidos, juntamente
com servi¢os de jantar. Por serem muito
fréageis, poucos exemplares chegaram até aos
nossos dias, sendo rarissimo aparecer um par.

CATALoy 2015
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033. GARRAFA DE PEREGRINO
Porcelana vidrada
Dinastia Qing
Reinado Kangshi (1677 — 1722)
Alt.: 32,0 cm
C297

A PEREGRINE BOTTLE
Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Kangxi period (1677 — 1722)
Height: 32,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

_050

Rara garrafa periforme de colo alto em porcelana
da china. Decoracio a azul sob vidrado,
corpo decorado com trés reservas, uma sem
preenchimento, outra com as cinco chagas
de Cristo e a tltima com as armas da Ordem
de Sao Francisco, com a divisa INRI — Jesus
Nazareno Rei dos Judeus. Colo com decoracio
em ponta de lanca sobre filete e friso de
folhagem. Tampa em prata, decorada com
mesmo friso de folhagem, posterior.

Esta rara garrafa data da transi¢io do séc. XVII/XVIII
tendo sido encomenda de um Mosteiro
Franciscano, provavelmente para uso numa das
possessdes desta Ordem Religiosa no Oriente.

Na insignia da Ordem de Sao Francisco estio
representados, a azul, dois bracos cruzados
em aspa, com uma chaga na mio, que estd
pregada sobre a cruz. O braco nu é o de Jesus
Cristo e o vestido de um Santo protector dos
pobres. A cruz estd encimada pela divisa INRI
— Jesus Nazareno Rei dos Judeus.

S&o Francisco nos ultimos dias de sua vida chamou os
seus irmaos para os abengoar, usando o seu gesto
habitual de cruzar os bragos, gesto este que foi
entio adoptado como simbolo da Ordem.

A Ordem de Sio Francisco foi fundada em 1210 por
Sao Francisco de Assis, datando o primeiro
convento em Portugal de 1224. Em 1579
instalaram-se em Macau, onde fundaram em
1580 o Convento de Sdo Francisco e a Igreja de
Nossa Senhora dos Anjos.

Exemplares semelhantes em: / A similar bottle in:
— Colec¢do Abel Lacerda
— Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa

Vd. — CASTRO, Nuno de — A porcelana chinesa e os
brasées do império, Lisboa, Editora Civilizacio,
1987, pag. 45

— CASTRO, Nuno de — A Porcelana Chinesa no Tempo
do Império — Portugal/Brasil, Lisboa, ACD Editores,
2007, pag. 360

— SANTOS, A. Varela — Portugal na Porcelana da
China, 500 Anos de Comércio, Vol 11, Lisboa, Arte
Maégica, 2010, pp. 572 = 575

— BEURDELEY, Michel - Porcelaine de la Compagnie
des Indes, Fribourg, Office du Livre, 1962, pag. 144
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034. FRASCO DE CHA BRASONADO “LANCASTRE”
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Kangshi (1662 — 1722)
Alt.: 18,0 cm
C497

A LANCASTRE ARMORIAL TEA BOTTLE
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Kangxi period (1662 — 1722)

Height: 18,0 cm

Belo frasco de ch4 em forma de balatstre, do
periodo Kangshi, em porcelana branca

decorada a azul- cobalto e com tampa de prata.

O bojo ostenta o brasdo de armas de D. Pedro de
Lancastre Silveira Valente Castelo Branco
Vasconcelos Barreto e Meneses, encimado
por pelicano com cabeca invertida e ladeado
por ramagens com bagas. Assenta em base
com gomada de pétalas de flor-de-l6tus. Esta
separado do pé por um anel de enrolamentos.

O pé é cénico, decorado com um friso de esquilos e
elementos florais.

Na base lingzhi, o cogumelo da imortalidade, a
azul-cobalto

Exemplares semelhantes em: / A similar bottle in:
— Colecc¢do Abel Lacerda
— Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa

Vd. — CASTRO, Nuno de - A porcelana chinesa e os
brasées do império, Lisboa, Editora Civiliza¢io,
1987, pag. 51
— CASTRO, Nuno de — A Porcelana Chinesa no Tempo
do Império — Portugal/Brasil, Lisboa, ACD Editores,

2007, pag. 113

CATALoy 2015
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035. COVILHETE DE GRANDES DIMENSOES

POWDER BLEU Covilhete de grandes dimensées, em porcelana Na aba destaca-se cercadura perfurada em
Porcelana vidrada branca decorada a Powder Blue, céladon e chavetas, esmaltada a verde caladon, que
China, Dinastia Qing esmaltes policromados da “Familia Rosa”, termina numa faixa azul escura, com motivos
Reinado Qianlong (1736 — 1795) sob o vidrado. ondulantes e flores a ouro.
Didm.: 32,5 cm Ao centro medalhio polilobado, com uma No verso, base com pequeno frete, repetindo-se na
C484 cena de quotidiano: num bonito jardim aba a mesma decoracio.

de balaustrada, com uma mesa e potes
A LARGE POWDER BLEU DisH de porcelana, uma dama e duas criancas
Glazed porcelain observam um galo a fecundar uma galinha.
China, Qing dynasty A caldeira, em Powder Bleu, é decorada a ouro
Qianlong period (1736 — 1795) com duas faixas de elementos vegetalistas e
Diam.: 32,5 cm padrdo geomeétrico.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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036.PRATOS BRAZONADOS “PINA MANIQUE”

Porcelana vidrada, Companhia das Indias
China, Dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736 — 1795)

Diam. (sopa): 25,0 cm

Diam. (raso): 24,0 cm

C258+C259

A PAIR OF “PINA MANIQUE”
ARMORIAL DISHES

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736 - 1795)
Diam.: 24,0 and 25,0 cm

Pratos recortados em porcelana chinesa
Companhia das Indias decorados com

esmaltes em tons de azul e da “Familia Rosa”;

centro com brasio de armas Pedro Anténio
L. da Costa Pina Manique, friso de flores e
motivos geométricos a azul e branco. Aba de
bordo recortado com motivos vegetalistas e
geométricos a azul cobalto, rematado por fio
dourado (prato de sopa e prato raso).

Pedro da Costa Pina Manique foi Fidalgo-Cavaleiro
da Casa Real, oficial do exército de D. Miguel I,
até a Convencio de Evora-Monte.

Vd. — CASTRO, Nuno de — A Porcelana Chinesa e os Brasdes do Império, Porto, Livraria Editora Civilizagio, 1987, pag. 175

CATALoy 2015
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037. PAR DE CASTICAIS BRASONADOS
“SAMPAIO MELO E CASTRO”
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Kangshi (1662 — 1722)
Alt.: 26,5 cm
ca84
A PAIR OF “SAMPAIO MELO E CASTRO”
CANDLESTICKS
Glazed porcelain
China, Qing dynasty
Kangxi period (1662 — 1722)
Height: 26,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

—054

Par de Casticais em porcelana branca, de base
prismética tri-facetada, com decoragio
designada de Imari, em tons de azul e
vermelho-ferro, contornados a ouro sobre o
vidrado.

Uma das faces da base estd totalmente
preenchida com armas de Francisco José de
Sampaio Melo e Castro’, de grande beleza,
acrescentando, o seu esmalte verde, uma
riqueza adicional a tipica decora¢do Imari. As
outras estdo decoradas com os tradicionais
motivos vegetalistas: pednias, folhagens e
ramagens.

Fustes em forma de balatstre, refeitos, com dois
noés de volumetrias diferentes, separados por
uma grande arandela, que termina num bocal
sinuoso. Ostenta o mesmo padrio decorativo
Imari.

Assentam sobre pés em misula com enrolamentos
em rouge-de-fer.

A decoragio Imari, que surge no século XVII, em

Arita — Japdo, desde sempre muito apreciada
pelos europeus, foi rapidamente copiada pelos
chineses com enorme sucesso.

Estas pecas sdo um importante exemplo das

produgées de porcelana para o mercado
europeu. De grande beleza, nio sé pelo
formato que se baseia nos tocheiros de igreja,
mas também pelo exuberante brasio de armas
que possui, é uma rara peca de colec¢io.

! Francisco José de Sampaio Melo e Castro, 11° Senhor de Vila Flor, Governador de Armas do Alentejo, Conselheiro do

Estado, 66° Governador e 40° Vice-Rei da India.

Vd. — CASTRO, Nuno de - A porcelana chinesa e os brasées do império, Lisboa, Editora Civilizagdo, 1987
— CASTRO, Nuno de — A Porcelana Chinesa no Tempo do Império — Portugal/Brasil, ACD Editores, 2007
— CALVAO, Joao; CURVELO Alexandra, [et al] - Presenga Portuguesa na Asia, Lisboa, Fundagio Oriente, 2008
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038. TACA cOM PIRES
Porcelana vidrada e dourada
China, Dinastia Qing
Reinado Yongzheng (1723 - 1735)
Diam. taga: 3,5 cm; pires: 11,5 cm
C479

A Cup AND SAUCER

Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Yongzheng period (1723 — 1735)
Diam. cup: 3,5 cm; saucer: 11,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Taca de cha com pires, em porcelana branca
e decorada com belissimos esmaltes
policromados, grisaille e ouro.

De formato céncavo, a taca assenta em pequeno

frete. No corpo, reserva com cena de interior,
num ambiente palaciano; uma dama sentada
na cama, com um menino a ler e a criada que
serve o ch, tudo muito pormenorizado e
majestosamente desenhado. Diametralmente
oposto, medalhio com belas camélias, outras
flores e borboleta. As reservas estio separadas
por nuvens e duas gar¢as, numa composi¢ao
com fundo a ouro.

_056

No interior, friso no bordo de pequenas flores a
ouro e, no fundo, elemento floral a ouro.
O pires apresenta o mesmo tema decorativo.
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039. BACIA DA BARBA

Porcelana vidrada Bonita e rara bacia de barbear do periodo se prolonga por toda a aba, servindo de fundo
China, Dinastia Qing Yongzheng, em porcelana branca e decorada a trés cartelas com singelos ramos florais,
Reinado Yongzheng (1723 — 1735) com esmaltes, sob o vidrado. A peca tem incensdrios e vasos.
Dim.: 31,5 X 26,5 cm formato ovalado, céncavo; a aba ligeiramente
€488 levantada com abertura em semicirculo e
assenta num frete.
A SHAVING BowL No covo, painel recortado em forma de folha, com
Glazed porcelain uma cena de interior: dois meninos a brincar,
China, Qing dynasty rodeados de mobilidrio em bambu, grandes
Yongzheng period (1723 - 1735) vasos e taca com frutos. A folha esta envolvida
Dim.: 31,5 x 26,5 cm por um padrio floral monocromético, branco

e em relevo, designado bianco sopra bianco, que

CATALoy 2015
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040. BACIA DA BARBA
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Yongzheng (1723 — 1735)
Dim.: 26,0 x 31,0 cm
€493

A SHAVING BowL

Glazed porcelain

China, Qing dynasty,
Yongzheng period (1723 — 1735)
Dim.: 26,0 x 31,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Bonita e rara bacia de barbear do periodo
Yongzheng, em porcelana branca e decorada
com esmaltes, sob o vidrado. A peca tem
formato ovalado, céncavo, a aba ligeiramente
levantada com abertura em semicirculo e

assenta num frete.

Ao centro, no covo, paisagem com representagio
do quotidiano; dois sabios, sobre uma manta
de padrio alveolar, 2 sombra de uma arvore,
bebem vinho em tacas colocadas sobre um
tabuleiro, que lhes é trazido pelo servical
dentro de um pote. Completam a cena, livros,
rolos e vasos de porcelana.

A aba é profusamente decorada com uma
cercadura de elementos florais e folhas sobre
um pontilhado negro, com cinco grandes
pednias e crisantemos.

No tardoz, na parte cdncava, elementos florais e
junto ao frete da base um padrio geométrico a
vermelho-ferro.
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041. BACIA DA BARBA
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Yongzheng (1723 - 1735)
Dim.: 30,5 x 25,5 cm
c487

A SHAVING BowL

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Yongzheng period (1723 - 1735)
Dim.: 30,5 x 25,5 cm

Bonita e rara bacia de barbear do periodo
Yongzheng, em porcelana branca e decorada
com esmaltes, sob o vidrado. A peca tem

formato ovalado, céncavo, a aba ligeiramente
levantada com abertura em semicirculo e
assenta num frete.

No covo, ao centro, painel recortado em chaveta

com cena de quotidiano: quatro figuras numa
ilha, a comer e beber, em tom de conversacio.
A reserva estd envolvida por ramos com duas
grandes pednias e pequenas flores.

A aba, delimitada por um filete a ouro, apresenta

decoracio a rouge-de-fer, com quatro reservas
de paisagens e pescadores, alternando com
padrio geométrico, alvéolos e losangos, com
flor central.

No tardoz, na parte concava, trés ramos com flores

a vermelho-ferro.

CATALoy 2015
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042. BULE
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736 — 1795)
Alt.: 12,5 cm
C474

TEA POT

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736 — 1795)
Height: 12,5 cm

Requintado bule de ch4 em porcelana branca vidrada
e decorada com esmaltes da “Familia Rosa”.

No corpo, cena de interior com trés figuras
femininas ricamente vestidas, a volta de uma
mesa.

Asa lisa e bico de seccéo cilindrica decorada com
elementos vegetalistas.

Tampa ornamentada com elementos florais e friso
a ouro.

As cenas do quotidiano, que foram temas comuns
entre 1730 e 1740, regra geral representando
senhoras com criancas, ocasionalmente
idosos, em interiores com mobilia e jarrdes,
despertaram uma enorme curiosidade entre
os compradores europeus.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

043. BULE
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736 - 1795)
Alt.: 12,5 cm
ca72

TeA PoT

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736 — 1795)
Height: 12,5 cm

_o060

Bule de cha em porcelana branca com esmaltes da

“Familia Rosa” sob o vidrado.

No corpo, cena do quotidiano representando

figura feminina que espreita pela janela

para o jardim, onde um casal de chineses
confraterniza. Assenta numa faixa com
reservas, de paisagens e decora¢do floral, que
termina em base gomada. Asa e bico cilindrico
com elementos vegetalistas.

Tampa gomada desenhando uma grande flor-de-

16tus que ocupa toda a superficie e outros
elementos vegetalistas.



061_

-
F.
044. BULE

Porcelana vidrada

China, Dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736 — 1795)
Alt.: 12,5 cm

c473

TeA PoT

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736 — 1795)
Height: 12,5 cm

Bule de cha em porcelana branca decorada com
esmaltes policromados da “Familia Rosa” sob
o vidrado.

No corpo duas reservas polilobadas, com grande
pednia e outras flores, separadas por motivos
vegetalistas, num padrio decorativo cerrado.
Base decorada com grande flor-de-l6tus
aberta, em relevo e policromada. Asa e bico
cilindrico com elementos vegetalistas.

A tampa repete o mesmo padrio decorativo da
base.

045. BULE
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Yongzheng (1723 — 1735)
Alt.: 10,0 cm

483

TeEA POT

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Yongzheng period (1723 — 1735)
Height: 10,0 cm

Bonito bule de cha em porcelana branca vidrada e
decorada com esmaltes da “Familia Rosa”.

Corpo bojudo com dois majestosos galos
afrontados num jardim, simulando uma luta,
ladeados de pednias, crisantemos e outros
elementos florais.

A base é gomada, com grande flor-de-16tus aberta
incisa. Assenta sobre um ramo florido em
relevo, ao gosto de “Meissen”. Asa lisa com
decoragio vegetalista.

Tampa gomada em forma de flor-de-l6tus com
elementos vegetalistas.

CATALO? 2015
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046. COVILHETE
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Yongzheng (1723 — 1735)
Didm.: 16,0 cm
C465

A DisH

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Yongzheng period (1723 — 1735)
Diam.: 16,0 cm

Pequeno covilhete em porcelana branca decorada
com esmaltes da “Familia Rosa” sob o vidrado.

No fundo, paisagem delicadamente pintada, com
um imponente galo amarelo sobre rochedo
azul. A ladea-lo, grandes arbustos floridos
e majestosas pednias. Na aba, fino friso de
desenho geométrico e quatro reservas com
peixe amarelo no mar.

Vd. — VARELA SANTOS, A. — Uma colecgéo particular
Yongzheng, Varela Santos Ed., Londres, 2005, pag. 33

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

047. BULE
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736 - 1795)
Alt.:12,5cm
€475

TeA PoT

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736 — 1795)
Height: 12,5 cm

Bule de ch4, em porcelana branca revestida de
vidrado castanho, designado por “chocolate”
e decorado com bonitos esmaltes da “Familia
Rosa”.

No corpo, reservas quadrilobadas com paisagem,
onde sobressaem rochedo e dois galos,
ladeados de elementos florais, como peénias;
junto ao colo, faixa azul decorada com flores.
Pega e bico monocromiticos a chocolate.

Tampa com reservas de elementos florais, segundo
0 mesmo esquema decorativo.
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048. PAR DE JARRAS
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736 - 1795)
Alt.: 28,0 cm
€492

PAIR OF VASES WITH COVER
Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736 — 1795)
Height: 28,0 cm

Bonito par de jarras em forma de balaustre, de
colo curto e com tampa, em porcelana branca
revestida de cor castanha monocromatica,
conhecida por "chocolate" e com reservas
decoradas com esmaltes da "Familia Rosa" sob

o vidrado.

No bojo dois grandes medalhées em forma
de folha recortada, contendo pednias,
crisAntemos, flores de ameixieira e, cartouches
mais pequenos com crisdntemos. Na parte
superior e inferior do bojo, dois frisos
vegetalistas cor-de-rosa.

As tampas estio decoradas com motivos florais
inscritos em reservas brancas, sobre fundo

chocolate.

CATALoy 2015
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049. CONJUNTO DE PRATOS E TRAVESSA

“PRINCESINHA” A deusa Kuan-Yin ou Guanyin, “dadora de filhos”,

Conjunto de pratos em porcelana da China da

Porcelana vidrada

China, Dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736 — 1795)
€448

A SET OF GUANYIN DISHES AND PLATTER
Glazed porcelain

China, Qing dynasty

Qianlong period (1736 — 1795)

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Companhia das Indias, com ricas e delicadas
pinturas da deusa Kuan-Yin numa bela
paisagem oriental, padrdo denominado
usualmente no ocidente por “Princesinha”.

forma feminina de bodhisattva Avaklokitegvara,
representa a suprema compaixao de todos os
Budas, na sua forma usual a partir do final da
dinastia Ming.

1989, pag. 265

Vd. — GETULIO VEIGA, J. - Chinese Export Porcelain in Private Brazilian Collections, Han-Shan Tang Ltd., Londres,
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050.

TERRINA “PRINCESINHA”
Porcelana vidrada

China, Dinastia Qing

Reinado Qianlong (1736 - 1795)
Dim.: 16,0 x 37,0 cm

C466

A GUANYIN TUREEN

Glazed porcelain

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736 — 1795)
Dim.: 16,0 x 37,0 cm

Rara terrina, com tampa recortada, em porcelana
branca decorada a azul-cobalto e com
esmaltes policromados da “Familia Rosa”, sob
vidrado.

Corpo recortado, ostentando decoragio dita
“Princesinha”, com cena de galanteio; um
nobre oferece uma flor, que tirou do cesto, a
Guanyin, que se passeia, graciosa e com um
vaso de flores suspenso numa vara (simbolo
taoista de feminidade), num jardim de

balaustrada e sob o olhar atento de uma garca
que voa no céu. Pegas em forma virgulas,
envoltas por ramagens e flores a azul-cobalto.

A base, recortada e saliente, apresenta uma
cercadura de “pontas de lan¢a” sobre dois
filamentos a azul-cobalto.

Tampa recortada com pega em forma de flor,
decorada com motivos vegetalistas,
geométricos e com os oito tesouros budistas,
simbolos de feliz augtrio e boa sorte.

Vd. — GETULIO VEIGA, J. - Chinese Export Porcelain in Private Brazilian Collections, Han-Shan Tang Ltd., Londres,

1989, pag. 315

CATALoy 2015
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o51. CONJUNTO DE PECAS DO
“SERVICO DE D. JoAo VI” Conjunto de pegas em porcelana da China da elementos vegetalistas, terminando em bordo
Porcelana vidrada Companhia das Indias decorada com esmaltes liso ou recortado.
China, Dinastia Qing policromados da “Familia Rosa” sob vidrado, Esta decoragéo é conhecida por servico dos pavdes,
Reinado Qianlong (1736 — 1795) representando paisagens com pavdes, um dos oito servigos que D. Jodo VIlevou
€319 rochedos e grande pednia entre outros para o Brasil.

A SET OF “D. JOAO VI SERVICE”
PLATTERS AND DISHES

Glazed Porcelain

China, Qing dynasty

Qianlong period (1736 — 1795)

Vd. — GETULIO VEIGA, J. - Chinese Export Porcelain in Private Brazilian Collections, Han-Shan Tang Ltd., Londres,
1989, pp. 177-179

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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052. CONJUNTO DE PECAS FOLHA DE TABACO
Porcelana vidrada
China, Dinastia Qing
Reinado Qianlong (1736 — 1795)

A SET OF TOBACCO LEAF PORCELAIN
Glazed Porcelain

China, Qing dynasty

Qianlong period (1736 — 1795)

A porcelana da Companhia das Indias com
decora¢io de “Folha de Tabaco” é um dos
servi¢os mais apreciados da porcelana

chinesa. A sua particularidade reside na
profusdo decorativa, que preenche quase
toda a superficie das pecas, com elementos
vegetalistas de grandes dimensées, numa
vibrante pintura a esmaltes azul-turquesa,
amarelo, rosa, etc...

A inspira¢io nio parece ter sido, no entanto,

nas folhas de tabaco, mas sim na vegetagio
luxuriante do sudeste da Asia e das ilhas do
Oceano Pacifico, embora se admita que possa ter
sido retirada de desenhos de téxteis indianos.

De encomenda portuguesa, e amplamente

exportado para este mercado, foi o servico de
D. Caetano Pinto de Miranda Montenegro, 1°
Visconde e Marqués da Praia Grande. Sabe-se
que George Washington tinha um servico
“Folha de Tabaco” em Mount Vernon.

Este desenho comegou a ser produzido em meados

do séc. XVIII, existindo pelo menos cinco
variantes na decorag¢io. Pela sua riqueza
cromdtica e valor decorativo este padrio é
altamente valorizado por coleccionadores.

CATALoy 2015
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053. PAR DE PRATOS “FOLHA DE TABACO”

Porcelana vidrada Par de pratos recortados, com belos esmaltes da formosos faisdes, um pousado sobre um ramo
China, Dinastia Qing, Companhia das Indias e ouro, decorados (dryandra cordate) e o outro a olhar para os
Reinado Qianlong (1736 - 1795) com uma das variantes da “Folha de Tabaco”. ratos e esquilos que comem frutos.
Diam.: 15,5 cm Apresentam um rico e exuberante tema
€459 vegetalista, destacando-se a folha de tabaco
amarela e outras em varios tons de azul, que
A PAIR OF “TOBACCO LEAF” DISHES preenchem todo o fundo e a aba, flores e folhas
Glazed porcelain de crisantemos e de ameixoeira. Ao centro dois

China, Qing dynasty
Qianlong period (1736 — 1795)
Diam.: 15,5 cm

Vd. — DEBOMY, P. - Tobacco Leaf and Pseudo, A Tentative Inventory, Sévres, Société des Amis du Musée de la
Céramique, 2013, pag. 109

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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054. TERRINAS COM TRAVESSA “ToBACCO LEAF” TUREENS AND PLATTER
“FOLHA DE TABACO” Glazed Porcelain Invulgar par de terrinas com travessa, decoradas

Porcelana vidrada China, Qing dynasty com belos esmaltes da Companhia das Indias
China, Dinastia Qing Qianlong period (1736 - 1795) e ouro, com um padrio conhecido como
Reinado Qianlong (1736 — 1795) Dim. platters: 20,5 x 15,0 cm “Folha de Tabaco”.

Dim. travessas: 20,5 X 15,0 cm Dim. tureens: 19,0 X 12,5 cm As pegas sdo totalmente preenchidas por uma rica
Dim. terrinas: 19,0 x 12,5 cm e exuberante decora¢io de padrio vegetalista
(€332 + C470 onde destacamos uma soberba pednia aberta,

crisantemos e flores de ameixoeira de um
colorido intenso. As pegas da terrina e a
tampa apresentam caule com folhas e flor em
relevo de grande beleza.

CATALoy 2015
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055. BRACELETE OWO/YORUBA

Marfim

Nigéria, séc. XVI
Alt.: 12,7 cm
Diam.: 10,5 cm
F879

Rarissima bracelete em marfim, de Chefe /OBA

do reino Owo, povo Yoruba, e dos finais do
séc. XVI.

A pulseira, com grande for¢a visual, é composta

por um duplo cilindro. O interno, mais fino,

é integralmente transfurado, desenhando

as figuras entalhadas. O exterior, de maior
espessura, é igualmente vazado, apresentando
uma decoracio em banda e em espelho,
alternando duas faixas rectangulares com
duas ovaladas de menores dimensées. Cada
uma mostra duas cenas que se desenvolvem,
a partir de um encordoado com furagdes onde
pendem algumas contas, desde o centro e de
forma centripeta, até a periferia.

As bandas rectangulares apresentam duas

representacées duplas, num total de quatro,
com grande complexidade icénica e simbolica:

Num dos registos, estd representado o OBA, figura

central com grande expressividade, de pescoco
comprido, facies achatada, olhos com pupilas
proeminentes e palpebras pesadas, labios
paralelos e separados; tem chapéu cénico e
cartucheiras ou cintas cruzadas, elementos

de fantasia adoptados pelos governantes de
Owo e Benim. O Rei estd suportado por dois
subordinados® que figuram de perfil. A imagem
em espelho representa mais quatro guerreiros,
também retratados de lado, como se o OBA
estivesse rodeado pelo seu préprio exército.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

AN Owo/YORUBA BRACELET
Ivory

Nigeria, 16t C.

Hight: 12,7 cm

Diam.: 10,5 cm

Na outra banda, dois sacerdotes com o tronco de

frente e cabeca de perfil, seguram uma cobra
e flanqueiam a imagem de um Opanifd ou Ifd*
— objecto de culto para ordculo - cuja moldura
é circundada por mudfish®. Em espelho, e
também na horizontal, estio representados
dois guerreiros de perfil ao lado de um
crocodilo* que engole um mudfish, animais
simbolo de Olunkun, deus do reino aquético.

_o70

Tal como todos os outros objectos de marfim

Owo, esta rara e invulgar pulseira tem um
grande requinte que lhe é conferido pelas
vérias texturas e padrdes e também pela
grande densidade decorativa. O entalhamento
é caracteristico das pecas de marfim Owo:
facies achatada, olhos com palpebras pesadas
e pupilas proeminentes, com penteados
cénicos, assim como o estilo perfurado e

As bandas ovaladas mostram, seguindo o mesmo a composi¢do em espelho. O virtuosismo
técnico do artista é bastante evidente nesta
magnifica obra de arte.

A Iconografia enaltece e representa a lideranca

propria do OBA do Benim ou do governante

esquema decorativo, dois guerreiros de frente
com os bragos abertos, que seguram nas maos
serpentes desenhando um arco — simbolo de
realeza.

* Esta composicéo, em triade, altamente formalizada e simbdlica, aparece, amitudas vezes a partir do século XVI, em
inumeras obras de arte, enfatizando os poderes de dominio do Oba, reforcando e exaltando a sua posi¢io. A mesma
disposi¢do é ainda visivel em variadas ceriménias. Cf. http://www.conceptvessel.net/iyare/ ; Esta representacio é
comum ao quotidiano do Oba, realcando a ideia de que o poder de um governante depende da forca daqueles a quem
ele governa. (Cf: Alexander Ives Bortolot — Department of Art History and Archeology, Columbia University).

2 Ifd é a fonte do conhecimento, detentor de todas as informacdes sobre o passado e previsdes do futuro.

® Mudfish — peixe, simbolo associado a Olukun, deus do mar, que no pantedo Edo é o filho mais velho do deus criador
Osanobua; Olunkun reside no reino aquético simbolizando a satude e a fertilidade. Uma das mais poderosas imagens da
realeza divina sdo as pernas do rei em Mudfish — simbolo de prosperidade, paz e fertilidade — uma vez que estes peixes
tém a capacidade de superar qualquer problema. Quando o Oba apresenta pernas de mudfish fica investido de uma
simbologia de poder semi-divino.

4 Tal como o mudfish o crocodilo na arte do Benin é uma referéncia recorrente ao OBA (rei), com filiacio no reino

aquatico de Olunkun.
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de Owo. Braceletes como esta s3o de uso A peca em andlise é muito semelhante a um
exclusivo destes chefes e exibidas no seu exemplar que Ezio Bassani apresenta no
brago tém um significado intrinseco de seu estudo, atribuido ao século XVI, e que
poder e protec¢do prépria. A composi¢io em também pertence ao reino de Owo, na
espelho tem por finalidade ser lida nio s6 Nigéria®. O Penn Museum, da Pensilvania,
pelo Oba mas também pelo observador. Por possui uma pulseira identica, cépia

outro lado, a brancura do marfim sugere a iconografica da bracelete aqui estudada,
espuma do mar e reflecte a estreita ligacdo do mais tardia, j& do século XIX. Existe ainda
Rei a Olukun, deus do mar, razio pela qual as um exemplar andlogo no British Museum®,
pulseiras neste material s6 podem ser exibidas que terd sido adquirido no Benim, com uma
por estes monarcas. linguagem comum as pecas de Owo.

Estas pecas comecaram a ser produzidas no século
XVI e os seus temas e elementos decorativos
foram repetidos ao longo dos anos, até ao
século XX.

s Cf. (Cf. Africa and the Renaissance- Art in Ivory, pag. 56).
¢ British Museum n° inv. Af1898, 0623.1.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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O reino de Owo’, composto principalmente por e na técnica, embora existam algumas
povos Yorubas, a par do antigo reino do caracteristicas especificas que diferenciam
Benim (1440-1897), essencialmente formado um e outro estilo, em especial na face das
por etnias Edo, estava instalado no Sul da imagens. Este historiador advoga ainda que,
moderna Nigéria e tinha tracado as suas o0s Ighesanmwan — a guilda de escultores de
origens com fortes filiagées na cultura Ifé?, da marfim do Benim — devem ter recrutado
antiga cidade de Ile-Ifé — o berco da cultura muitos artesdes em Owo, para trabalharem
Yoruba. Os lagos histéricos destes dois reinos nas suas oficinas. Assim se explica a grande e
com Ifé, contribuiram para o seu sentido de estreita associa¢io entre os dois centros.

identidade, o que justifica a apropriagio e a
partilha de certos aspectos politicos, religiosos
e artisticos.

William Fagg (1951), comparando as obras de
marfim do Benim e as de Owo, conclui que
existem grandes semelhancas na iconografia

7 Entre 1400 e 1600.

® Esta cultura espalhou-se e, através da didspora africana,
deu importantes contribui¢ées para as de Cuba, Brasil e
dos Estados Unidos
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Os cofres enquadram-se nas produgdes
sumptuosas, exportadas da India para as
cortes europeias e os altos dignatarios da
Igreja, tendo Lisboa sido a placa giratéria
deste mercado de luxo.

A produgio de cofres e outros objectos em
tartaruga centrou-se em Guzarate, sendo
posteriormente enviados para Goa, onde
eram enriquecidos com ricas montagens em
prata. A tipologia segue os modelos Ibéricos
de cofres em couro com ferragens, adaptadas
no Ceildo aos cofres de marfim, e no Norte da
India aos cofres de madrepérola e tartaruga.
As montagens em prata apresentam uma
grande aproximagdo aos motivos da arte
Mogol, do periodo de Akbar.

Cerca de 1575, este Imperador enviou uma
embaixada a Goa, em missio comercial e
artistica. Ai permaneceram durante um
ano, periodo em que estudaram o modo
de trabalhar das oficinas portuguesas, e
ao mesmo tempo foram influenciando a
produgio goesa. Do esforco de comunica¢io
entre ambos, surge uma grande miscigenagio
de culturas, que constituiu a esséncia estética
e criativa, responsével pela beleza e equilibrio
destes preciosos objectos.

Pecas de elaborada técnica manufactureira, as
placas de tartaruga eram unidas, sob o efeito
do calor, responsavel por uma fusio tio
perfeita que é quase impossivel encontrar os
pontos de unido.

Objectos de alto requinte, os cofres faziam parte
dos tesouros da Igreja — frequentemente
utilizados como caixas de Héstias e Relicarios
ou para transportar o Santissimo Sacramento
na Procissio de Sexta-feira Santa — para além
de integrarem, as maiores colec¢des reais
europeias, aparecendo, muitas vezes, nos
inventarios de ofertas régias.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

056. COFRE
Tartaruga e prata
India, Guzarate, séc. XVI/XVII
Dim.: 11,5 x 19,8 x 9,0 cm
F734

Rarissimo cofre de tartaruga em forma de bag,
de base retangular e tampa tri-facetada, em
carapaga de tartaruga guarnecida a prata de
lavrado baixo.

A casca de tartaruga é de tonalidade clara, sem
manchas, por vezes designada tartaruga
loura, muito atraente pela transparéncia total
das placas, com “soldaduras” praticamente
invisiveis.

Se é verdade que os cofres de tartaruga de
Guzarate sdo raros, muito mais dificil é
encontrar exemplares com esta tonalidade,
que nio devem ultrapassar uma dezena.

As tarjas de prata tém o caracteristico lavrado
baixo com elementos vegetalistas sobre

fundo tracejado, basicamente constituidas
por sequéncias de corolas de cruciferas postas
em diagonal. As cantoneiras imitam palmitos
com dragdes alados na base e sio preenchidas
por motivos florais.

—o74

A TORTOISESHELL CASKET
Tortoiseshell and silver
India, Gujarat, 16t/17t C.
Dim.: 11,5 x 19,8 x 9,0 cm

No fecho, o ferrolho tem a forma de lagarto
achatado com cauda enrolada em voluta; a
fechadura em “caixdo”, apresenta no espelho
dragio cinzelado e enrolamentos de motivos
florais nas orlas.

Belissimo também é o modelo da asa, na tampa
e nas ilhargas, torcida em hélice, com roseta
central e terminando em cabeca de ofidios,
esculpidos com nitidez. Estio seguras por
flores cruciferas.

Embora alguns historiadores, como Bernardo
Ferrao, considerem o lagarto representado
nos ferrolhos, um elemento naturalista
da arte indiana, simbolo do fogo e da
imortalidade, outros, como Nuno Vassalo e
Silva, lembram que este réptil era comum nos
cofres portugueses mais recuados, podendo
traduzir um sinal de perigo e de potencial
castigo para quem violasse o interior.

Exemplares semelhantes em: / Similar caskets in:

— SILVA, Nuno Vassallo e — Portugal e o Mundo no séc. XVI e XVII, Lisboa, IMC, 2008, pag. 274
— JAFFER, Amin - Luxury Goods from India: The Art of the Indian Cabinet-Maker, London, Victoria and Albert

Museum, 2002, pag. 17

— TRNEK, Helmut; SILVA, Nuno Vassallo e [et al] - EXOTICA The Portuguese Discoveries and the Renaissance
Kunstkammer (cat.), Lisboa, F. C. Gulbenkian, 2002 pag. 135

— FERRAOQ, Bernardo — Mobilidrio Portugués — India e Japéo, Porto, Lello & Irmio, 1990, pag. 102
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057. PORTAS DE CONTADOR
Marfim
Ceilao, séc. XVII
Dim.: 30,0 x 20,0 cm
F912

CABINET DOORS
Ivory

Ceylon, 17 C.

Dim.: 30,0 x 20,0 cm
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Raras portas de contador de mesa, em marfim

do Ceildo e em baixo relevo, com figuras
europeias. Ambas tém uma estrutura de teca,
integralmente coberta por placas de marfim
minuciosamente entalhadas, com campo
central rectangular apresentando dois registos
e moldura periférica.

No registo superior e no interior de uma estrutura

arquitecténica — um arco canopial rematado
nos cantos e no topo por fogaréus, separados
por grinaldas, ladeado por duas grandes
cornucopias cheias de frutos, simbolo da
abundancia - surge uma figura trajando

a europeia, com casaca, botas altas e o
caracteristico chapéu de abas. Os registos
inferiores sdo pontuados por grande arvore
florida, provavelmente uma ameixeira entre
bananeiras(?) e outras drvores. O campo esta
emoldurado por friso de pétalas embrincadas.

A cercadura é formada por uma elegante banda, 2

meia esquadria, com elementos vegetalistas,
finamente entalhados: enrolamentos de
ramagens e flores-de-16tus estilizadas

— inspiradas na decoragdo da porcelana
chinesa — com botées a florir e flores centrais
totalmente abertas.
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O modelo de contador encerrado por estas

portas é de origem europeia, j& que no
Ceilao nio se conhecem escritérios antes da
chegada dos portugueses. Existem alguns
contadores de duas portas semelhantes na
tipologia e decoragdo, o que leva a crer que
se tratasse de encomenda lusa, executada
no mesmo local de producéo, provavelmente
Colombo - cidade costeira fundada por
portugueses em meados do século XVI.

Estas pecas para exportagdo come¢aram a ser

fabricadas apds os primeiros contactos
europeus, tendo a sua producio continuado
durante periodo holandés (a partir de meados
do século XVII) e pertencem a um grupo

de objectos muito raros, encontrando-se
exemplares semelhantes no Kunsthistorisches
Museum de Viena de Austria, Museu
Nacional de Arte Antiga de Lisboa e no Museu
Quinta das Cruzes.

Vd. — DIAS, Pedro — Portugal e Ceiléo. Baluartes. Marfim e Pedraria, Lisboa, Santander Totta, 2006

— SOUSA, Francisco Anténio Clode — Um Olhar do Porto, Funchal, Quinta das Cruzes, 2005
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058. PARAISO OU A TENTACAO DE ADAO GARDEN OF EDEN OR TEMPTATION OF ADAM
Marfim Ivory
Cingalo-portugués, séc. XVI/XVII Cingalo-portuguese, 16t%/17t C.
Dim.: 47,0 x 23,0 X 12,0 cm Dim.: 47,0 x 23,0 X 12,0 cm
F887
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Satanas) se desenrola, e Eva convence Adio

Humanidade: Deus plantou o Jardim das

Excepcional peca da imaginaria cingalo-portuguesa
de finais do séc. XVI, representando Adio
e Eva no Jardim do Eden, rodeados pelos
animais da Criacao. O seu caracter inédito

a repartir o apetitoso fruto. A mie de todas
as criaturas aparece tapada com os préprios
cabelos, sinal que j4 teria desobedecido as

Delicias, no qual colocou os patriarcas de
toda a Criacio, Adio e Eva (Gn 2, 15-22),
os animais selvagens, os peixes do rio e as
aves do céu (Gn 2, 19). Ao centro instalou
a arvore da Vida e a arvore da Ciéncia do
Bem e do Mal, (Gn 2, 8) e disse-lhes que
podiam comer o fruto de todas as &rvores,
excepto desta tltima. Ao provarem o fruto
proibido, Ado e Eva ficaram a conhecer

o Bem e 0 Mal e, deste pecado, nasceu a

ordens de Deus e comido o fruto da 4rvore do
Conhecimento do Bem e do Mal. Estranho, é
o facto de Adao ainda nio estar coberto, como

advém pelo facto de ser a Unica representacdo
iconografica cingalo-portuguesa com esta
temadtica em trés dimensdes.

A composi¢io desenvolve-se na horizontal,
centrada por uma arvore, simbolo da vida
e, simultaneamente, simbolo da tentacio,

que a cena decorresse em dois momentos
distintos: antes e depois da transgressio
(Gn3, 7).

representacio reforcada pelo simetrismo O tratamento das figuras, nesta composicao

dos elementos. Nela coabitam duas figuras,
uma masculina e outra feminina, com
animais de vérias espécies. A iconografia
alude a episodios de vérias passagens do
Génesis — Origem e Principio — Criagdo da
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vergonha e o reconhecimento da sua nudez. A
desobediéncia teve ainda como consequéncia
a expulsio do Homem do Paraiso (Gn 2, 15).

A cena aqui representada traduz o momento

em que a serpente maléfica (simbolizando

escultdrica, é feito de maneira muito
detalhada, com expressdo suave e delicada,
a maneira cingalo-portuguesa: o cabelo de
Ad&o lembra o da representacio do Buda
ainda como principe, em madeixas de sulcos
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finos e justapostos, muito semelhante ao a recusa da tenta¢io?; o torso de Eva tem os
das imagens de Nossa Senhora entalhadas seios assinalados, proeminentes, e as pernas
no Ceildo; o facies é idéntica a todos os das duas figuras humanas apresentam os
exemplares desta ilha, com nariz adunco, joelhos marcados®.

olhos amendoados, queixo pequeno, boca
cerrada e pescogo ligeiramente alteado, em
relagio ao canone indo-portugués; a colocagio

das mios, quer em Eva quer em Ad3o, remete
para outras pecas oriundas desta regido que
retractam o mesmo tema: placas, contadores®
e ventds; os dedos, ao modo cingalés, sio
afuselados, em especial os da méo direita, com

os quais o Pai de todos os seres abengoa, ou Contador cingalo-portugués, séc. XVI/XVIL
expressa o aviso divino, podendo representar Colecgao particular; imagem cedida por CML.

! Vd. imagem com a mesma temdtica em contador.

2 PEREIRA, Fernando Anténio Baptista (coord.) — Presenca Portuguesa na Asia, Museu do Oriente, Lisboa, Fundaco
Oriente, 2008, pp. 40/41

% Estas caracteristicas foram descritas por Bernardo Ferrdo (1983) como especificas da arte ebturnea do Ceildo sob
encomenda portuguesa. Cf: TAVORA, Bernardo Ferrao de Tavares e — Imagindria Luso Oriental, Lisboa, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1983

* GSCHWEND, Annemarie Jordan; BELTZ, Johannes — Elfenbeine aus Ceylon, Luxusgtiter ftir Katharina von Habsburg
(1507-1578), Zurique, Rietberg Museum, 2010, pag. 42, fig. 13

Selo de Bhuvanekabahu VII, Imperador do Ceildo.

Segundo a Biblia, o Jardim das Delicias estd

povoado por animais de todas as espécies,

aos quais Adio foi encarregado de dar o nome
(Gn 2, 19-21). Para além dos peixes, no Rio

do Paraiso, estdo aqui representados, a vaca,

o cavalo, o camelo, o elefante, a avestruz,

a tartaruga, a ovelha, os patos, etc., sem
esquecer o ledo, simha em sanscrito, que nao
podia deixar de figurar neste paraiso cingalés.
Este ledo budista — ou cdo de F6, como é
erradamente conhecido (atendendo a que o
antigo Ceildo do século XV, tera sido tributario
da China, durante a dinastia Ming) —
apresenta caracteristicas muito proprias, e
bem documentadas, ja que este é o simbolo
do povo cingalés e da prépria ilha, como
testemunha o selo de Bhuvanekabahu VII,
Imperador do Ceilédo, aposto na carta que
enviou a rainha Catarina da Austria, de Kotte
a 11 de Dezembro de 1549*.

CATALoy 2015
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Objecto de prata de 4mbito civil, usado para

lavar as mios no ritual que antecedia as
refei¢des da aristocracia portuguesa, este
extraordinario aquamanil, de grandes
dimensdes e peso, pertence a um grupo de
cerca de oito pegas dispersas pelo globo.

Finamente repuxados e cinzelados, construidos

por duas espessas chapas de prata soldadas
ameio, apresentam-nos uma estranha
figuracio quimérica. Esta que remete para os
aquamanilia medievais em forma de animal
fantdstico, tem sido identificada com o
animal descrito por Ferndo Mendes Pinto
na Peregrinacio (1614), o caquesseitio: do
tamanho de hiia grande pata, muyto pretos,
conchados pelas costas, com hiia ordem de
espinhos pelo fio do lombo do comprimento de
htia penna de escreuer, & com azas de feigdo das
do morcego, co pescogo de cobra, & htia vnha a
modo de esporad de gallo na testa, co rabo muyto
comprido pintado de verde & preto, como sad os
lagartos desta terra.

Nem o animal corresponde exactamente &

forma dos nossos aquamanis, nem se torna
necessaria tal associagdo, dado que o que
estd representado é tio-s6 um dragdo tal
como surge na arte europeia desde os finais
do século XV. Nio estranha, portanto, que
esta figuragio se encontre em objectos

de kunstkammer igualmente anteriores a
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059. AQUAMANIL

Prata

Sul da China ou Sudeste Asiético
Séc. XVII — 12 metade

Dim.: 44,0 x 47,0 X 21,5 cm

Peso: 4746,0 g

B255

Peregrinagdo, dada a natureza fantastica do
animal representado. Destes, sobressaem vasi
e tazze de extravagantes formas quimeéricas,
entalhadas em cristal de rocha em oficinas de
Mildo ou Praga. Semelhante a estas pecas de
aparato, 0 nosso aquamanil apresenta corpo
coberto por escamas, cabeca de dragio, cauda
de serpente com terminal de peixe, patas de
ave, asas de morcego cobertas de escamas e
articuladas, pega mével no dorso e pequeno
passaro na boca, por onde se verte a dgua.
Pequenas diferencas entre os exemplares
conhecidos centram-se no posicionamento
das asas, na presenca ou auséncia de espigdes
no focinho e testa do dragio, no terminal

da cauda, e na modifica¢io posterior que
alguns destes sofreram, transformados em
perfumadores.

Embora se trate da representacdo de um dragao

igual a tantos outros na arte europeia, fica
clara a filiagio da cabeca a arte asiatica.

Com efeito a cabeca de dragio dos nossos
aquamanis segue de perto a arcana figuracio
da cabeca do mitico dragio-crocodilo, ou
makara, de origem remota indiana. As
primeiras representacdes chinesas desta
criatura fazem-na habitante dos oceanos, com
boca e olhos enormes, dentes fortes, corpo
longo coberto de escamas e cauda de peixe.
Curiosamente as diferencas apontadas entre
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AN AQUAMANILE

Silver

Southern China or Southeast Asia
17th C. — 10t half

Dim.: 44,0 x 47,0 x 21,5 cm
Weight: 4746,0 g

os diversos aquamanis, como a presenca de
um espigdo junto ao focinho, indicam que
também aqui se verifica a distingdo sexual
entre os varios objectos, tal como acontece
na sua representacio enquanto makara na
arte chinesa. Significa entdo que o presente
aquamanil é uma das fémeas.
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E a partir da dinastia Tang que o dragéo-peixe

ganha asas, surgindo associado 2 jéia
flamejante do Budismo. Outra associacio a
estabelecer é com o taotie, tipico dos bronzes
arcaicos chineses, uma mascara representando
um glutdo. Na dinastia Ming o taotie é usado
como aviso quanto aos excessos, quanto a
comida e a bebida, como convite 2 moderacio,
sendo figuragdo bastante apropriada para

um aquamanil com o qual se dava inicio as
refeices.

A figura¢do enquanto taotie é clara na

representacio glutona do dragio que
abocanha, em varios dos exemplares,
pequenas aves, que limitam o fluxo normal de
agua para a cerimonia de “dgua-as-mios”.

Resta perguntar se tal figuracio seria inocente e

casual, dado que o numero de exemplares,
remanescente, aponta para uma grande
encomenda. Com efeito, o dragio surge com
acuidade na Restauracio, e no periodo de
resisténcia anti-castelhana imediatamente
anterior. Isto porque o timbre das armas de
Portugal é precisamente um dragio, ou uma
serpe (serpente) com asas de morcego, sendo
por antonomdsia figuragdo do préprio reino.
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Lembremos a batalha visual entre as portadas

do Philippus prudens (1639) de Caramuel

y Lobkowitz — onde se faz representar o
esmagar do dragio luso pelo triunfante ledo
coroado de Castela — e da Lusitania liberata
(1645) de Sousa Macedo, cujos disticos
latinos, sobre um dragio coroado derrubando
ledo com pele de ovelha, dizem: Pela unha, o
confiante ledo cré que segurava o dragdo, mas o
dragdo, porque justo, fé-lo ovelha.

Curiosamente, as Unicas pe¢as comparaveis

com estes aquamanis so uns volumosos
perfumadores de fabrico peruano
representando ledes coroados. Podemos
perguntar se tal confronto imagético tera
chegado a Asia portuguesa na bagagem de
algum patriota. Muito embora o senado
macaense tenha procurado agir sempre de
forma auténoma quanto ao governo do
arquipélago, é possivel que a producio destes
aquamanis se fique a dever, ndo sé a uma
resisténcia muda ao dominio filipino, como
também 2 resisténcia militar face as forcas
holandesas desde 1601 e particularmente
na década de 1620, provocadas pela unido
dinastica.
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O exame microscopico permitiu caracterizar o tipo

de instrumentos utilizados na sua decoracio
repuxada e cinzelada, divergente das praticas
de oficina goesas. Enquanto o material e

a abundancia excessiva de prata levam a
admitir uma producéo do sul da China, ja o
tratamento plastico pode indicar que essa
area devera alargar-se ao arquipélago Malaio,
mas também a célebre Cochinchina (actual
Vietname).

Hugo Miguel Crespo
Historiador de Arte, CH-FLUL

Vd. — CRESPO, Hugo Miguel - Jéias da Carreira da India (cat.), Lisboa, Museu do Oriente, 2014, pp. 161-169
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060. SANTA GERACINA (?)
Indo-portuguesa, séc. XVI/XVII
Prata
Dim.: 45,5 x 15,5 x 16,0 cm
Peso:1753,0 g
B246

SAINT GERACINA (?)
Indo-portuguese, 16t C./17% C.
Silver

Dim.: 45,5 x 15,5 x 16,0 cm
Weight: 1753,0 g

Rarissima escultura em fina chapa de prata
repuxada e cinzelada, obra-prima de uma
destacada oficina de ourives de Goa, datéavel
dos inicios de Seiscentos, ou um pouco
anterior.

Em vulto pleno, esta santa martir que seguraria
na mao esquerda o seu atributo, a palma
do martirio em prata fundida e cinzelada,
infelizmente hoje perdida surge-nos
representada como uma donzela e cortess,
vestindo saio inteiro a flamenga (de damasco
com largo lavrado de folhagens), de decote
quadrado, fina gorjeira de gaze de seda,
querubim, cinto de fita e largo manto que,
cobrindo-lhe os ombros, a envolve como
um pano-palé — pano que as cristis goesas
tomaram do vestuario das mulheres hindus.

De rosto severo e fei¢oes duras, sobressaem os
longos cabelos compridos e espiralados que
caem sobre as costas (semelhantes aos da
imaginaria goesa e cingalesa em marfim), com
orelhas salientes, como que apostas. As méios,
delicadamente fundidas provavelmente em
cera perdida, encaixam no bocal das mangas,
onde se vém as abotoaduras.

O trabalho de cinzel é minucioso e notavel, sendo
alinguagem decorativa de grande erudicio,
bastante rara em pegas goesas mas de
virtuosismo comparavel as primeiras obras

que se conhecem e sobrevivem ainda em Goa.

CATALoy 2015
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E o caso da caixa para héstias de raro formato
octogonal da Sé de Goa — provavelmente
contemporanea desta nossa santa mértir — de
fina decoracdo ao romano, com candelabrae do
mais puro estilo renascentista.

O exame microscépico® permite estabelecer,
quanto ao cinzelado, uma ligacéo filiar a
conhecidas obras goesas, que evidenciam
um movimento descontinuo do cinzel em
que a seguranca da linha é sacrificada pela
expressividade do traco, visivel em particular
nos cabelos.

Note-se também que o fundo do damasco, em
contraste com a superficie lisa dos motivos de
folhagens, foi integralmente puncionado em
fond criblé.

A origem goesa desta notavel escultura é
indiscutivel, conquanto a erudi¢io do trabalho
do cinzel, nio apenas pelo tipo de chapa
utilizado, de pouca espessura e evidenciando
em particular no tardoz o costumeiro
aproveitamento engenhoso do material com
costuras sobrepostas e soldadas (bem visiveis
nas radiografias) mas essencialmente pelo
tipo de figuragdo.

Os olhos amendoados, as sobrancelhas muito
salientes, o nariz fino, a boca pequena, e as
orelhas como que soldadas posteriormente
(na verdade, repuxadas e cinzeladas), sio em
tudo semelhantes ao icone, ou idolo hindu

* Exame microscopico do cinzelado.
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(murti, ou muhurti em concani, "encarnacio” ou

"manifestacio” da divindade) de vulto perfeito
e de bracos e mios articulados, de Devaki
Krishna, a mie de Krishna com o seu menino,
que se encontra ao culto no seu Templo em
Mashel, ou Marcela, taluka de Mormugao,

em Goa. Trata-se de um idolo processional
(utsava murti) usado em festivais e sempre
profusamente ornamentado, quer de téxteis
ricos e flores, como de j6ias oferecidas pelos
devotos.

Também as fei¢cdes desta Santa podem facilmente

comparar-se com os da mascara de prata
representando Shiva da colec¢io do Los
Angeles County Museum of Art (acc. no.
AC1995.16.1), exemplar setecentista da
tradicdo escultérica hindu dos estados do
Maharashtra e Karnataka no sudoeste
indiano.

Os paralelos estilisticos claros que se podem

estabelecer com o idolo de Devaki Krishna
de Mashel e com as méscaras Bhuta destas
regides do Decdo costeiro, comprovam a sua
produgio por artista hindu versado na arte
e tecnologia da produgio de idolos e na sua
tratadistica propria (shilpa shastras), passada
de pais para filhos.

Com efeito a producdo de méscaras representando

divindades hindus é uma das tradicées
escultdricas mais notéveis do Maharashtra

=) N
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e do Karnataka, onde o territério de Goa
geograficamente se insere, nas costas do
Concio. E provavel, dada a qualidade do
trabalho da prata, sua erudi¢do ornamental
e dimensées — condizentes com uma santa
martir cujo culto seria certamente de grande
importancia na cidade Goa —, que se trate de
uma representacio de Santa Geracina, uma
das companheiras donzelas de Santa Ursula
(princesa martir), conhecidas como as Onze
Mil Virgens de Colénia.

Com efeito, a 14-X-1548 partia da Sé de Goa a

cabeca da santa mértir em solene procissio
com direc¢io ao Colégio de Sao Paulo, sede
dos jesuitas na capital do Estado Portugués
da India. Havia viajado na arca do jesuita,

e futuro novo reitor em Goa, Anténio
Gomes, desde Lisboa a bordo da nau Galega
que, acreditou-se entio, teria sido salva de
naufragio certo por milagre da Santa. Anos
mais tarde, Anténio de Noronha, vice-rei
de 1550 a 1554, mandou lavrar a charola, ou
custodia de prata, em que hoje se guarda a
venerdvel cabega.

O relicario de Santa Geracina, de fabrico goés,

outrora na Sé de Goa, que se conhece apenas
por fotografia, tem representadas em alto
relévo Sta. Ursula, coroada, com bandeira na
mdo, ladeada de suas companheiras, e, atrds, as
caravelas que as transportaram.
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Curiosamente as donzelas, surgem vestidas
precisamente a moda cortesd quinhentista.
Iniciava-se entdo o culto desta santa, para
o qual certamente contribuiu a criagio em
1552 da Confraria das Onze Mil Virgens.
Dada a cronologia dos seus elementos
decorativos, aliada ao vestudrio com que a
Santa é representada, um saio flamengo a
moda cortesd de Quinhentos, é certo que esta
imagem em prata precede em largas dezenas
de anos a conhecida e monumental escultura
de vulto perfeito, igualmente em prata com
alma em madeira, do "Apéstolo das Indias",
datada de 1670 e que se encontra na Basilica
do Bom Jesus em Velha Goa.

Pertencera assim as primeiras obras de ourivesaria
de ambito jesuitico das quais nenhuma
se conhecia até hoje. A de Sdo Francisco
Xavier, a semelhanca da santa martir, mais
do que comparével com escultura goesa em
marfim, deve ser analisada 2 luz da produgao
local de idolos hindus. Assim se explica a
volumetria da nossa pe¢a, mas também o
posicionamento articulado e auténomo dos
bragos e maos, bem como o tipo de feigio ou
as orelhas tipicas dos idolos hindus dos quais
se conhecem diversos exemplares ainda ao
culto em templos de Goa.

Hugo Miguel Crespo
Historiador de Arte, CH-FLUL

Vd. — CRESPO, Hugo Miguel — Jéias da Carreira da India
(cat.), Lisboa, Museu do Oriente, 2014, pp. 145-151

CATALoy 2015
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061. CRUZ-RELICARIO NAMBAN

Liga de cobre, ouro e prata, laca e ouro
Japio, séc. XVI/XVII

Dim.: 15,0 x 11,0 X 2,5 cm

F885

A NAMBAN SHRINE CROSS

Copper, silver and gold alloy, lacquer and gilt
Japan, 16t/17t C.

Dim.: 15,0 X 11,0 X 2,5 cm
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Cruz-relicario Namban de pendurar, em liga

de cobre e ouro, shakudo, lacada, urushi e
dourada a mercirio — um tipo de produgio
denominada sawasa — atribuida aos finais do

séc. XV1/inicios do séc. XVII, sob influéncia
da comunidade jesuita.

E constituida por duas placas planas,

cruciformes, que encerram uma caixa com

o mesmo formato, de secgio quadrangular,
compartimentada e que contém reliquias

de santos. As duas hastes articulam com
dobradicas e fecham através de rosca. Possui
terminais em forma de bola, com uma argola
para suspensio na haste superior.

Uma das placas apresenta Cristo Crucificado

com o seu resplendor em forma de estrela,
encimado por cartela com inscri¢do INRI,
lesus Nazarenus Rex Iudaeorum e, a seus pés,
uma caveira simbolizando a Ressurreico,
que traduz a vitéria da vida sobre a morte.
No reverso esté representada Nossa Senhora
em oracdo, encimada por resplendor solar
com a pomba do Espirito Santo e ladeada

por anjos entre nuvens e estrelas. A seus pés,
nuvem com anjo e um ramo de crisdntemos.
As faces laterais sdo preenchidas por um friso
continuo de elementos florais e por simbolos
da Paix3o.

Estes relicarios sdo extremamente raros,

destacando-se o crucifixo na colec¢io do
Victoria & Albert Museum e do Tokyo National
Museum e ainda, o da colecgio Tavora Sequeira
Pinto, todos eles muito idénticos, o que aponta
para uma Unica oficina de produgio.






A peca aqui apresentada é uma masterpiece de

produ¢io Namban, uma das mais raras

e preciosas. O fabrico é provavelmente
Quinhentista, ou de inicios do século
seguinte, dado que o édito de proibicio da
religifio cristd data de 1614. Ao contréario do
que se afirmou no passado, a produgio de
pecas sawasa de exporta¢do nio se inicia
com o periodo Holandés, mas sim no 4mbito
do comércio portugués, como o provam
estes relicarios jesuiticos. Existe mesmo
um crucifixo com a inscri¢io “Santissimo
Sacramento” numa colecgdo portuguesa.

Foi no Japao, onde Sdo Francisco Xavier chegou

em 1549, que os Jesuitas tiveram o seu maior

sucesso como missionérios. Habilmente, facto que nio passou despercebido ao olhar mas também nas reliquias que encerram
comecaram por converter as elites; sabiam atento dos artifices locais, que rapidamente — extremamente dispendiosas a época — esta
que ao convencerem os daimyos — grandes comegaram a produzir cruzes, rosarios, cruz terd sido seguramente pertenca de
senhores da guerra e terra-tenentes — a relicdrios, retabulos e tudo quanto os fizesse alguém muito importante, de uma corte
abracar o cristianismo, todos os stubditos conotar com a iconografia crista. feudal ou de um alto dignitario da igreja.

se lhes seguiriam. Para estes, era necessario O termo sawasa, ou suassa, refere-se a uma liga

serem identificados com a nova religio, de cobre com ouro, prata e arsénico, lacada a

mostrarem-se alinhados com o poder, sob negro (urushi) e dourada a azouge. A avaliar

pena de grandes represdlias. Era aconselhavel, pela qualidade destas pecas, bem patente ndo

que ostentassem os simbolos da nova fé, s6 na sumptuosidade dos materiais utilizados,

Vd. — LEVENSON, Jay A, (coord.) — Encompassing the Globe, Portugal and the World in the 16" e 17t%h Centuries (cat.),
Washington D.C., Arthur M. Sackler Gallery, Smithsonian Institute, 2007, pag. 32
— SAWASA — Japonese export art in black and gold, 1650-1800 (cat.), Amsterdam — Zwolle,
Rijksmuseum — Waanders Publishers, pag. 24
— DIAS, Pedro — Arte Portuguesa no Mundo — Japéo, Lisboa, Editor Publico — Comunica¢do Social S.A,
2008, pag. 115
— CRESPO, Hugo Miguel - Jéias da Carreira da India (cat.), Lisboa, Museu do Oriente, 2014, pp. 73-77
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062. NAVEGADOR PORTUGUES
Bengala (?), Decdo (?), séc. XVIII
Técnica mista s/ papel
Nio assinado e ndo datado
Dim.: 18,7 x 12,0 cm
D1103

A PORTUGUESE SAILOR

Bengal (?), Deccan (?), 18t C.

Mixed media on paper
Unsigned and undated
Dim.: 18,7 x 12,0 cm

Raro desenho representando um navegador
portugués, um trabalho provavelmente de
Bengala, pintado no séc. XVIIL

De olhar pensativo e longinquo, sentado ao jeito
indiano, traja gib4o e colete, veste bombachas,
com uma capa sobre os ombros e usa
sombreiro.

No verso ramo de flores em forma de palmito.

CATALO% 2015
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063. CAIXA DE ESCRITA
Marfim
Sultanatos dos Decio, Maharastra
Séc. XVII/XVIII
Dim.: 5,7 X 24,5 x 11,0 cm
F920

A Box

Ivory

Deccan Sultanates, Maharastra, 17t"/18% C.
Dim.: 5,7 X 24,5 X 11,0 cm

Rara caixa paralelepipédica em marfim com tampa semelhante, elas vestindo sari a moda cuja devogdo seria dificultada numa corte
deslizante, elevada por cantoneiras. Apresenta hindustanica e eles trajando turbante. Estes predominantemente islamica — e onde se
quatro faces entalhadas e decoradas com campos finamente entalhados apresentam observa a sintese cultural, religiosa e estética
reservas polilobadas separadas por flores cercadura dupla de tipo geométrico com entre a tradigio islamica persa e a Hindu do Sul
— crisAntemos, cravos, flores-de-l6tus — e com circulos, que termina num de friso de flores da India. Uma simbiose que caracteriza tanto
ediculas de tipo persa na tampa. enlacadas em espiral ao gosto persa. a cultura mogol do Norte da India, como a das

As reservas apresentam campo alternando figuras ~ No interior da tampa, cuidadosamente apartado cortes islamicas do Decdo, no actual estado do
femininas e masculinas, sentadas no chio dos olhares mais indiscretos, uma curiosa Maharashtra.
com as pernas dobradas, segurando ora figuracdo de Shiva, o deus destruidor da triade
pequenos passaros, ora flores ou garrafa de Hindu, representado como idolo escultérico Hugo Miguel Crespo
vinho, numa linguagem de fina erudi¢io ou murti, sobre base em socalcos, tipica deste Historiador de Arte, CH-FLUL
cortesd, denotando os prazeres dulicos das género de escultura devocional.
cortes do Decio, no centro da India. O mesmo  Trata-se claramente de uma peca de corte, destinada
tipo de figuragdo surge na face exterior da provavelmente & escrita — escondendo
tampa, com um modelo de figuras palacianas no seu interior uma figuragio religiosa

Vd. — Haidar, Navina Najat; Sardar, Marika (eds.) — Sultanates of the South. Arts of India's Deccan Courts, 1323-1687,
Nova Iorque, The Metropolitan Museum of Art, 2011
— Michell, George; Zebrowski, Mark — Architecture and Art of the Deccan Sultanates, Cambridge, Cambridge
University Press, 1999
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064. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO

Marfim

Cingalo-portugués, séc. XV1I
Alt.: 36,5 cm; total: 55 cm
F882

Raro Menino Jesus Salvador do Mundo em

marfim, cingalo-portugués do séc. XVI. De
caracter hierdtico, ergue-se com os pés sobre
o globo terrdqueo, em cima de peanha de
madeira policromada.

O rosto é expressivo, afilado e ligeiramente

inclinado, com cabelo em ondas de finos
sulcos, e madeixas budicas contornando a
face; um sobrolho carregado, pensativo, com
um olhar fixo em olhos amendoados, valoriza
a facies com uma certa expressao hermética.
O nariz é fino, de abas apertadas e de linha
levemente adunca, a boca em bico, com
sorriso ligeiramente esbogado; sobressaem
ainda, as orelhas frontalizadas e pescoco
alteado.

O corpo é elegante, veste tunica comprida com

pregas verticais paralelas e um escapuldrio
que ostenta os instrumentos da Paixdo de
Cristo, finamente relevados e colocados pela
seguinte ordem: a coroa de espinhos; a Cruz
ladeada pela escada utilizada na Deposicio e
pela vara que segurou a esponja com vinagre;
o véu de Verénica que enxugou o suor de
Cristo; a Casula gética e a estola utilizada no
Santo Sacrifico da Missa, com uma auréola
irradiante, atributo da divindade e santidade

de Jesus Cristo; o galo, simbolo da negac¢do de

S4o Pedro; a coluna da Flagela¢io, com dois
chicotes atados por uma corda; a tenaz da

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A BABY JESUS AS “SALVATOR MUNDI”
Ivory

Cingalo-portuguese, 16 C.

Height: 36,5 cm; total: 55 cm

Deposi¢io e o martelo utilizado para pregar
as maos e os pés de Jesus Cristo; a ladear a
coluna estd a orelha de Malco, a espada e os
trés dados que jogaram a sorte a tanica de
Cristo.

As mios tém dedos afuselados e separados:

a dextra levantada, abencoa, e a sinistra
fechada, devia segurar a vara crucifera. Os pés
sdo bem desenhados, com os dedos separados
e de igual dimens3o. Cal¢a sandélias finas de
tiras, colocadas sobre globo terrestre.

Toda a composi¢io estd instalada sobre peanha

barroca, em madeira policromada de formato
tronco-piramidal, decorada com conchas
simétricas e folhas de acanto, encimadas por
quatro cabecas de anjo.

Esta peca de marfim est4 reproduzida no livro de

Bernardo Ferrdo, Imaginaria Luso-Oriental®.

—094

A iconografia desta imagem baseia-se na antevisio

que o Menino teria tido da Sua Paix3o,
seguramente fundamentada em gravuras de
modelos europeus e fornecidas pelos nossos
missionarios.

O Menino Jesus Salvador do Mundo foi uma das

temadticas preferidas pelo mundo cristio.
Segundo Louis Réau, os Instrumentos

da Paixio, ja representados na Idade
Media, agrupavam-se numa espécie de
troféu denominado “As Armas de Cristo”,
atribuindo-lhes um poder mégico como se
fosse o sinal da Cruz.

Estes elementos foram-se multiplicando pouco a

pouco. No século XIIT eram reduzidos a seis:
a cruz, a coroa de espinhos, a coluna, as varas
da flagelacio, os cravos, a esponja e a langca.
No século seguinte, agregaram-se outros, tais
como: as trinta moedas de Judas, a lanterna
de azeite, o galo da negacio, a cabeca que
cospe, a mio que esbofeteou Cristo, a coluna
da flagelacio, a lavanda e gomil (que Pilatos
usou para lavar as mios), o véu de Verénica,
a tinica sem costuras e os dados que tiraram
a sorte a mesma; o martelo que pregou os
cravos, a escada e as tenazes da Descida da
Cruz, a cana e a esponja com vinagre®.

1 TAVORA, Bernardo Ferrao de Tavares e — Imagindria Luso-Oriental, Lisboa, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1983, pag. 75
2 REAU, Louis — Iconografia del Arte Cristiano, Tomo I, vol. 2, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1957, pag. 529

Vd. — REAU, Louis — Iconografia del Arte Cristiano, Tomo I, Vol. 2, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1957

— TAVORA, Bernardo Ferrio de Tavares e - Imagindria Luso-Oriental, Lisboa, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1983

— TAVORA, Bernardo Ferrao de Tavares e — A Expanséo Portuguesa e a Arte do Marfim, Lisboa, Fundagio Calouste

Gulbenkian, INCM, 1983

— SILVA, Nuno Vassalo e (coord.) — Marfins no Império Portugués, Lisboa, Scribe, 2013
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065. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO

Marfim e policromia
Cingalo-portugués, séc. XVI/XVII
Alt.: 37,0 cm

F873

Excepcional Menino Jesus Salvador do Mundo,

cingalo-portugués do séc. XVI, em marfim.
Esta imagem de grandes dimensées, e com
uma qualidade escultérica notével é, sem
duvida, uma obra-prima da imagindria
cingalesa.

O Menino esta representado de vulto prefeito,

com uma postura majestatica, abencoando
com a mao direita e segurando a vara com

a esquerda. Tem o pé direito sobre o orbe
terrestre e ergue-se sobre uma peanha, com o
fuste representando querubim.

A cabeca do Salvador do Mundo é rotunda,

com rosto sereno e ligeiramente inclinado.

O cabelo é esculpido em finas madeixas
budicas, empastadas e encaracoladas na
fronte, mais pronunciadas sobre a testa — a
“urni” de Buda — simbolizando a visio
divina. Tem olhos amendoados, de olhar fixo
e sobrancelhas em curva, sugerindo uma
atitude mistica e pensativa; o nariz é fino, de
abas apertadas e a boca mitda, traduzindo
uma expressio recolhida e sonhadora.

O corpo é esbelto, longiforme, desnudo, com

noc¢des anatémicas e volumétricas naturalistas
bastante relevantes.

O braco destro estd elevado, com dois dedos

em extensio, sinal de béncio, e o sinistro
semi-flectido. As pernas sdo de formato
cénico, sendo que a direita, com duas pregas

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

A BABY JESUS AS “SALVATOR MUNDI”
Polychrome ivory
Cingalo-portuguese, 16t/17% C.
Height: 37,0 cm

na coxa, apresenta-se ligeiramente dobrada,
de modo a apoiar o pé sobre o globo terrestre;
a esquerda encontra-se aprumada, com o pé
repousando sobre a peanha.

As mios e pés tém fino entalhe, com dedos

separados e achatados, longos e delicados, o
polegar exibindo uma grande falange e unhas
bem desenhadas.

Esta composicio esta integralmente suportada

por peanha em forma de colunelo, tipica dos
artifices cingaleses. A base é quadrangular,

o fuste exibe uma cabe¢a de querubim, com

uma qualidade escultérica concordante com
a restante pega, realcando-se o seu verismo,

tipico ainda de Quinhentos.

Para além de todos os canones aqui referidos e que

sdo comuns as produgdes cingalesas, existem
ainda outras caracteristicas que reafirmam a
sua proveniéncia, como seja o caracter alteado
da representacio, de um raro tipo maneirista,
que apenas se encontra nestas producdes de
finais do século XVI; ao contrério, a produgido
goesa nesta altura ainda estava bastante
ligada a formas de tratamento plastico menos
elaborado, com pecas de cariz mais arcaico.

_096

A presenca de Portugal no Ceilao durou cerca

de 150 anos (1505 — 1658), tendo sido a sua
influéncia cultural e missionaria muito
marcante. Desta resultaram uma série de
imagens votivas e religiosas, fruto do intenso
processo de evangelizacdo levado a cabo
essencialmente pelos Jesuitas. O seu papel foi
determinante na producio da arte do marfim,
ja que as utilizavam para evidenciarem e
difundirem a transcendente mistica do
cristianismo.

As oficinas, ao produzirem obras de grande

delicadeza, combinaram formas e motivos
cingaleses com temiticas e figuras inspiradas
nas gravuras e esculturas europeias da época.

O Menino Jesus Salvador do Mundo foi uma

das temdticas preferidas do mundo barroco
cristdo. Os modelos mais arcaicos seguem
os protétipos flamengos da 1% metade do
século XVI, levados para a India e Ceildo
pelos portugueses. De acordo com a
heranca flamenga aparecem desnudos, s6 se
encontrando cobertos os oriundos da contra
reforma, como é o caso dos que ostentam os
simbolos da paixao.

Vd. — TAVORA, Bernardo Ferrio de Tavares e — Imagindria Luso-Oriental, Lisboa, Imprensa Nacional, Casa da Moeda, 1983

— RAPOSO, Francisco Hipdlito (coord.) — A Expansdo Portuguesa e a Arte do Marfim, Lisboa, Comissio Nacional

para as Comemorag¢des dos Descobrimentos Portugueses — Fundagio Calouste Gulbenkian, 1991

— SILVA, Nuno Vassalo e (coord.) — Marfins no Império Portugués, Lisboa, Scribe, 2013
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066. MENINO JESUS DE CAMILHA
Marfim
Hispano-filipino, séc. XVII
Alt.: 26,5 cm
F890

A SLEEPING BABY JESUS
Ivory

Hispano-philippine, 17t C.
Height: 26,5 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Menino Jesus para ber¢o, em marfim e de grandes
dimensdes, esculpido nas oficinas filipinas
durante o século XVIL

De anatomia natural e realista, apresenta cabeca
esferéide com cabelo pintado, assente em
pescoco curto. O rosto é sereno e expressivo,
dormindo, com as palpebras e as pestanas
marcadas por fina pintura; o nariz é longo
e fino, com abas bem vincadas, a boca esta
cerrada e os ldbios pintados.

O corpo é retratado desnudo, de barriga para
cima, o braco direito dobrado sobre o peito e
o esquerdo ao longo do corpo. As méios estio
abertas com os dedos arqueados, as pernas

semi-flectidas com refegos e os pés tém dedos
e unhas bem desenhadas.

Este Menino Jesus de camilha é originario das

Filipinas, famosa pela rica produgio deste
tipo de pecas a época, que apresentam sempre
grande rigor anatémico, fruto do trabalho
orientado por uma populagio chinesa de
eximios escultores.
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067. MENINO JESUS SALVADOR DO MUNDO
Marfim
Hispano-filipino, séc. XVII
Alt.: 53,0 cm
F911

A BABY JESUS AS “SALVATOR MUNDI”
Ivory

Hispano-philippine, 17t C.

Height: 53,0 cm

Excepcional Menino Jesus Salvador do Mundo
de grandes dimensées, das oficinas
hispano-filipinas, esculpido no século XVII.

Fdcies expressiva, com cabeca aureolada por cachos
de cabelos castanhos num emaranhado
naturalista, que descai sobre a grande testa.
Os olhos sdo globosos, bem rasgados e com
volumosas palpebras, as narinas sio grandes e
a boca esboga um leve sorriso.

Em posi¢do ortostatica, com o corpo ligeiramente
arqueado, tirando partido da curvatura da
presa. No corpo modelado com suavidade
e rigor anatémico, desnudo, destacam-se
os refegos dos bragos e das pernas. A mio
direita, com dois dedos levantados, abencoa e
a esquerda, fechada, seguraria a vara crucifera.

As dimens6es da pe¢a remetem-nos para os
exemplares que se encontram no Museu
de Santa Maria de Mediasvilla em Medina
de Rioseco, Valladolid; os da colec¢io Sada
Gonzalez, no México e o do Peabody Essex
Museum em Massachussets.

V.d. — REYNOSO, Angélica Pamanes (coord) — Marfiles —
De Las Provincias Ultramarinas Orientales de
Esparia y Portugal, Monterrey, Espejo de Obsidiana
Ediciones, 1997, pag. 88

CATALO? 2015



ARTE FUSAO

068. PLACA - ANUNCIACAO
Marfim
Sino-portuguesa, séc. XVII
Dim.: 7,7x5,5X 0,5 cm
F876

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

ANNUNCIATION PANEL
Ivory

Sino-portuguese, 17 C.
Dim.: 7,7 x5,5% 0,5 cm

—100

Invulgar retdbulo em marfim sino-portugués do séc.
XVI1I, em alto-relevo e de reduzidas dimensées,
representando a “Anuncia¢io” da Mensagem
Sagrada a Nossa Senhora, trazida por Sio
Gabriel Arcanjo.

A Virgem enverga tunica comprida e um longo
manto drapeado, com as maos postas em
oracdo, numa atitude de devocio e recato.

Esta ajoelhada junto a uma janela, alusdo a
maternidade virginal de Maria e 2 transicdo
entre o mundo terreno e o divino.

Sobre nuvens de recorte chinés, o Anjo, embaixador
do Altissimo, que se perfila de bragos abertos
com uma espada, simulando o Ceptro, simbolo
do Poder de Deus, anuncia-lhe a Boa Nova.

Em segundo plano, sobre uma rocha, um observador
contempla a cena.

Placa emoldurada com duplo friso.
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069. FUGA PARA O EGIPTO
Marfim, ébano e policromia
Cingalo-portuguesa, séc. XVI/XVII
Dim.: 28,4 x 14,3 cm
F777

FLIGHT IN TO EGYPT PANEL
Ebony and painted ivory
Cingalo-portuguese, 16t/17% C.
Dim.: 28,4 x 14,3 cm

Excepcional placa de marfim esculpida em baixo
relevo, de talha funda, retractando o tema

biblico da “Fuga para Egipto”, com moldura em

ébano e embutidos de marfim. Composi¢io

erudita que retracta a Sagrada Familia: Nossa

Senhora amamenta o Menino Jesus em

cima do burro, testemunho de uma fuga sem
tempo, sem paragens, e S. José vestindo botas
e chapéu, apoia-se num bordao. O burro, com

um cantil e bolsa do dinheiro na sela, e uma
frondosa tamareira, cujo fruto vird a ser o

preferido de Jesus, reforcam a composi¢io. A

peca conserva restos de policromia.

Moldura em ébano marchetada a marfim. No topo
dois querubins afrontados pairam nas nuvens

e seguram a coroa do Menino Jesus, futuro
Rei Salvador; nos lados, decoracio simétrica
com duas anforas de arbustos, lembrando as

albarradas, onde pousam aves fantasticas. Na
base a ave imperial — 0 pavdo — de cauda aberta,
est4 ladeado por duas aves e ramos estilizados.
Esta peca é uma das placas ebtrneas de expressio
mais europeizada, sinal de ter sido executada
por um grande artificie, muito familiarizado

com as técnicas e a estética que os
portugueses levaram para a India.

A arte luso-cingalesa entalha as figuras religiosas

de uma maneira delicada e precisa, bem
evidente neste retdbulo: facies de configuracio
afilada com olhos amendoados e expressivos,
nariz fino de abas apertadas e de linha
vagamente adunca e boca fina e pequena.

As placas, que pelas suas pequenas dimensées

eram facilmente transportadas pelos
missionarios, destinavam-se a catequisar e

a servir o culto ptblico em igrejas e capelas,
servindo como instrumento fundamental nas
Missdes Cristis da Asia.

Os modelos eram em geral gravuras que corriam ao

tempo no Oriente, levadas pelos missionarios.
E evidente a sua adop¢do nesta placa, que

remete para um figurino pictérico préprio

do maneirismo romano. De facto, este tema
iconografico foi pintado por Federico Zuccaro,
famoso pintor dos frescos da sala principal do
Vaticano, num estilo baseado e influenciado
por Miguel Angelo e Rafael. Fundou a
Academia de San Luca, em Roma (1542-1609)
e trabalhou durante os papados de Julio [l e
Paulo IV.

CATALoy 2015
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070. NOSSA SENHORA

Madeira policromada e marfim
Indo-portuguesa, séc. XVII
Alt.: 56,0 cm

F878

OUR LADY OF THE IMMACULATE CONCEPTION
Painted wood and ivory

Indo-portuguese, 17t C.

Height: 56,0 cm

Magestosa e erudita imagem de Nossa Senhora,

indo-portuguesa do século XVII, em madeira
policromada e com face e méos de marfim.

A Virgem apresenta-se de pé, ligeiramente
arqueada simulando a curvatura de uma presa
e assenta sobre peanha redonda.

Rosto esculpido em marfim, placido, de bonitas

fei¢des europeias, onde sobressaem os olhos
amendoados a maneira hindu e esboca
sorriso; o pescoco € alto, ornamentado com
um fino colar perlado. Cabelos de entalhe
muito minucioso com madeixas estriadas,
terminando em zigue-zague sobre os ombros,
ao gosto goés.

—102

Enverga tunica de decote redondo e cintada, em

tons de vermelho e adornada a ouro com uma
roseta no peito. Sobre o ombro esquerdo,
minuciosamente esculpido, descai o manto
negro até ao antebraco, com um exuberante
trabalho de estofo, realcando o drapeado
esvoacante. Longas maos de fino entalhe,
apresentam-se juntas, em modo de oracio.

Peanha redonda, decorada com nuvens sob flor de

l6tus aberta e revestida a ouro.

Chamamos a atengio para o tamanho da peca,

para a grande qualidade escultérica e de
policromia, pouco usual na imaginaria
indo-portuguesa.
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071. CAIXA-ESCRITORIO
Teca, laca e ouro
Indo-portuguesa, Golfo de Bengala (?)
Séc. XVI/XVII
Dim.: 17,0 x 45,5 X 34,0 cm
F856

A WRITING Box
Teakwood, gilded lacquer

Indo-portuguese, Bay of Bengal (?) 16t2/17t C.
Dim.: 17,0 x 45,5 X 34,0 cm

Caixa-escritério, produc¢io indo-portuguesa (Golfo
de Bengala ?), fim do século XVI ou inicio
do XVII, peca em madeira de teca entalhada,

pintada com lacados e aplicagio de ferro.

170 X 445 x 340 mm. Inscrigdo na filactera

do relevo da tampa: DAVA.LHO. VEMTO.
NO. CHAPEIRAO. Q(EU)R LHE DE Q(UE)R
NAO. Bom estado de conservacio. Peca nunca

exposta.

Este valiosissimo exemplar de mobiliario civil indo- artifices da costa da India com forte influéncia O estilo jocoso e metaférico deste adagio, que
portugués, cuja tampa e interior mostram dos lacados chineses. ajuda a explicar o sucesso da obra do poeta
grande requinte na decora¢io que ostentam, A tampa desta caixa mostra, entre volutas, quer em circulos cortesdos quer em esferas de
era peca completamente desconhecida dos folhagens e cornucépias, a figura central, viajantes espalhados pela didspora de Africa e
estudiosos e colecionadores. Nada se sabe algo ingénua de pose, de um portugués de do Oriente (entre os quais se deve encontrar o
sobre a sua origem. Integra-se na tipologia capacete na cabega, trajando gibdo e um encomendante desta peca), associam-se bem
das chamadas caixas-escritério, objectos casaco de mangas tufadas e calgando botas a uma caixa-escritério com tais caracteristicas,
de planta rectangular destinados a conter altas, transportando uma cesta pendurada mostrando como eram valorizadas, no fim
correspondéncia e outra documentagio, e de no bracgo esquerdo e uma espécie de bastiao do século XVI, as valéncias do aventureiro
que apenas sobrevivem, na actualidade, duas de ombro de onde pendem uma lebre e portugués destemido e intrépido, longe
dezenas de exemplares identificados, alvo um pato. Esta figura estd envolta por uma da patria, enfrentando as vicissitudes da
de estudos de especialistas como Bernardo filactera onde se 1é a inscri¢io DAVA. LHO. sorte, os perigos da viagem e as andancas no
Ferrao, Maria Helena Mendes Pinto, Pedro VEMTO. NO. C(H)APEIRA[O]. Q(U)ER. desconhecido...

Moura Carvalho, Pedro Dias ou Alexandra LLE. DE. Q(UE)R. NA[Q]. Trata-se dos A origem destas pecas remete, segundo 0s
Curvelo. primeiros versos de um addgio de Luis de historiadores, para os centros do Golfo de

Trata-se de pecas de elaborada factura e de Camédes referido pelo poeta numa célebre Bengala, ainda que ja se tenham invocado
encantador ténus exotico, quase sempre carta alegadamente escrita em Ceuta, cerca também, com maior precisdo, os antigos
encomendas de reinéis em contexto da sua de 1550, que comeca pela férmula: Esta vai reinos da Birmania (Myanmar) ou as regides
estada no Sueste Asiatico, todas elas com com a candeia na mio (trata-se de uma das de Sao Tomé de Meliapor e Ugly, como
seus programas decorativos de simbologia seis cartas autégrafas que se conhecem do possiveis locais de producio. Entre as caixas
precisa, em geral «citacdes» cldssicas dentro da autor de Os Lusiadas, dada 4 estampa em congéneres que até hoje se identificaram
tradicio renascentista europeia, subordinadas 1598 pelo livreiro Estévio Lopes na edi¢io (cf. O Mundo da Laca, exp., FCG, 2001),
ao gosto e aos modos de ver de artistas e das Rimas). contam-se algumas pecas com tampas e
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interiores decorados com baixos-relevos
lacados onde dominam referéncias literarias
explicitas, seja aos Triunfos de Petrarca,

seja as Metamorfoses de Ovidio, mas este
exemplar é o primeiro que se identifica com
uma clara referenciacdo camoneana, facto este
que lhe confere uma valia histérica, artistica,
iconografica e simbdlica deveras excepcional.

O adégio de Camaes, no seu ritmo de cang¢do de

marinheiros vagamundos, diz assim: Dava-lhe
o vento no chapeiréo / quer lhe dé, quer néo, /
bem o pode revolver, / que o vento néo traz mais
fruito, / e mais o vento é sentir muito, / o que,
enfim, fim hd-de ter, / 0 melhor é melhor ser, /
que o vento no chapeirdo, / quer lhe dé, quer néo.

Nota: Agradece-se a Isabel Almeida, Nuno Senos, Miguel

Cabral de Moncada e Alexandra Curvelo as tteis

informagées recebidas a propdsito desta pega.

Professor Doutor Vitor Serréo
Historiador de Arte, IHA-FLUL
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Caixa entalhada em baixo-relevo com tampa de
rebater e gavetdo, lacada a negro e dourada.

A tampa possui gonzos e ferrolho em ferro, com
decoragoes incisas, que fecha sobre um espelho
em forma de escudete liso, com restos de ouro;
cinco tachdes radiados cobrem as pontas dos
grampos, tanto do ferrolho como da dobradica.

Na face superior, um cagador portugués de gib4o
e uma filactera em relevo — verso de Luis de
Camoes, da primeira carta de Ceuta publicada
em 1549 — sobressaem de um padrio
vegetalista.

Esta tampa d4 acesso a parte superior
do escritério, lacado a vermelho e
compartimentado, e esta decorada no interior
com uma dguia bicéfala a ouro, ladeada por
bandas simétricas e ondulantes com os
elementos vegetalistas, de cariz renascentista.

A frente do mével, sobre a qual se fecha o ferrolho
— capaz de bloquear simultaneamente a
caixa e o gavetdo — é decorada por elementos
vegetalistas, repetindo o mesmo padrio da
tampa. Na sua metade inferior existe uma
gaveta, com puxador em forma de tesoura
e multiplas divisérias no interior, lacadas a
vermelho e destinadas a tinteiros e materiais
de escrita.

A decoragio da frente repete-se no tardoz e nas

ilhargas; pegas de transporte com asas duplas,
do tipo quinhentista.

Para além da importancia histérica e patrimonial

deste adagio, realgada pelo Sr. Prof. Dr.

Vitor Serrdo, gostariamos de sublinhar

dois factos que nos parecem relevantes: a
representacio de um portugués na tampa
leva-nos a concluir, se qualquer duvida ainda
existe, que este tipo de mobilidrio foi feito

por encomenda portuguesa, contrariando as
hipéteses formuladas por alguns historiadores
que apontam para outras proveniéncias. De
todos os escritérios conhecidos com filacteras,
este é 0 Unico exemplar com legenda
entalhada em relevo e nio pintada.

Vd. — FERRAO, Bernardo — Mobilidrio Portugués, Indiae Japdo, Porto, Lello e Irmaos Editores, 1990,

pp. 154-171

— CARVALHO, Pedro Moura — O Mundo da Laca, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 2001, pag. 144
— PINTO, M. Helena — Lacas Namban em Portugal; Lisboa, Edi¢ées Inapa, 1990, pp. 56/7
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072. CONTADOR DE “CAPELA”

Teca, sissé, ébano, marfim e latdo
Guzarate, Sinde ou Bombaim (?), séc. XVII
Dim.: 67,0 x 49,0 x 30,0 cm

F891

Excepcional contador de capela, indo-portugués

do século XVII, em teca, sissé e ébano,
marchetado de marfim - 4 cor natural e
tingido de verde — e latdo, com uma decoragio
conhecida por micro-mosaico sadeli.

O movel é formado por sete renques de gavetas,

num total de treze, simulando dezasseis.
Abase da fabrica, paralelepipédica, é
organizada em trés niveis desenhando nove
compartimentos iguais, sendo que uma gaveta
central apresenta frente dupla.

O al¢ado, em forma de prisma triangular, é

composto por quatro filas, simulando sete
divisérias, que correspondem, na realidade, a
cinco gavetas escalonadas: a base é formada
por uma Unica, organizada por trés frentes;
seguem-se dois andares intermédios, com
duas e uma gaveta, respectivamente, em
forma de trapézio; no piso superior, uma
Unica, de sec¢io triangular.

Na frente, a caixa e suas divisorias sio realcadas

por uma tarja, composta por dois filetes, que
encerra uma decoragio geométrica em marfim
de duas cores e latdo, enquadrando as gavetas,
dando-lhes maior destaque. Estas, sio
decoradas com elementos em simetria, cujo
campo estd preenchido por duas composi¢des
geométricas, de cariz islamico, inscritas em
circulos, marchetadas de sadeli, e arcos e
folhas de maurescos em marfim. Ao centro,
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A “CHAPEL” CABINET

Teakwood, sissoo, ebony, ivory and tin
Guyjarat, Sindh, Mumbay (?), 17t C.
Dim.: 67,0 x 49,0 x 30,0 cm

sobressai o espelho da fechadura recortado
e simétrico, em duas meias luas com trifélio
ameio. A composi¢io é contornada por
cercadura em marfim e ébano, semeada por
circulos com triangulos inscritos em micro-
mosaico, terminando num duplo filete de
marfim. A reserva de topo do prisma, em
forma de tridngulo equilatero, apresenta o
mesmo tipo de tratamento, com marchetado,
ornamentado em estrela de seis pontas que
encerra um circulo de sadeli, praticamente

escondido por detrés do espelho da fechadura.
As ilhargas, de forma quadrada, tiram partido

do efeito claro/escuro das duas madeiras
utilizadas e suportam as pegas para
transporte em cobre dourado a azougue. Num
medalhio central, uma rosacea marchetada
de marfim e mosaico sadeli, envolvida por
decoragio mouresca de ataurique, constituida
por caules e flores, que radiam a partir do
centro. Estdo limitados por uma tarja clara
em teca, com circulos de micro-mosaico,

que termina numa cercadura de sisso,
desenhando elementos arquitecténicos
islamicos, lembrando ctipulas de mesquitas.
Uma larga superficie de teca separa-a da
cercadura periférica de ébano, decorada com
belos elementos vegetalistas. Termina numa
faixa decorativa cadenciada de caules, folhas e
flores, a0 mesmo gosto persa.
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O tecto, de duas aguas rectangulares, em teca e

sissé, é também marchetado, num registo
idéntico as ilhargas. Cada lado apresenta
um medalhio central oblongo, com trés
elementos circulares inscritos e envolvidos
por exuberante decoragdo mouresca em
ataurique. Repete-se o padrio das faces
laterais na cercadura periférica.

No tardoz a decora¢io é mais simplificada. Ao

centro, duas reservas lisas em ébano, uma
redonda e a outra ovéide, limitadas por
duplo filete de marfim. Estdo separadas por
painel liso de teca e cercadura periférica em
ébano com flores de oito pétalas em marfim,
proporcionando um belo efeito decorativo de
claro/escuro.
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decoracio sadeli e os elementos em arabesco

frisos, medalhoes, etc., enfatizando a carga
decorativa e a tendéncia exagerada para

A designacio de “Contador de Capela” reflecte o
seu formato arquitecténico, com cobertura
em duas 4guas. E ao Ocidente que se deve
a encomenda deste tipo de méveis. A

e ataurique, a representac¢do de cenas de corte
preencher todos os espagos, num horror vacui, e de caca, fazendo conviver personagens
préprio desta estética, tdo particular. indianas e animais com uma profusa carga
forma é europeia e a decoragio um misto decorativa. Dentro dos exemplares das

de geometrismo islamico e ornamentagio Contadores de capela idénticos ao exemplar em colecgdes portuguesas realcamos o que
vegetalista persa, com elementos decorativos

de raiz islamica e hindu. A teca, o ébano, os

estudo, conhecem-se em numero bastante pertence a coleccdo Tévora Sequeira Pinto.

reduzido. O mais fascinante é do Victoria

marchetados de marfim, em cor natural ou
tingidos, os filetes de metal, micro-mosaico
sadeli, entre outros, desenham arabescos

& Albert Museum, que apresenta algumas
particularidades. Datado dos inicios do
século XVII, é obviamente produzido nas

mesmas oficinas, mas difere nas dimensées
e na estrutura tronco-piramidal, assim como,
na sua gramatica decorativa, que associa a

geométricos e atauriques de folhas e flores
que florescem em sec¢bes compositivas
de compartimentos separados por barras,

Vd. — TJAFFER, Amin - Luxury Goods from India — The Art of the Indian Cabinet-Maker, London, V&A Publications,
2002
— FERRAO, Bernardo — Mobilidrio Portugués — Dos Primdrdios ao Maneirismo, India e Japao, Vol. 11, Porto, Lello &
Irmao, 1990
— SILVA, Maria Madalena de Cagigal e — A Arte Indo — Portuguesa, Lisboa, Edi¢des Excelsior, 1966
— DIAS, Pedro — Mobilidrio Indo-portugués, Coimbra, Edi¢do Imaginalis, 2013
— PINTO, Maria Helena Mendes — “Art Mogol” in Via Orientalis, Lisboa, Fundagio Oriente, 1991, pp. 143-149
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073. VENTO

Madeira exética, laca e ferro

Sul da China, Provincia de Guangdong (?)
Séc. XVII — 12 metade

Dim.: 17,5 x 16,1 X 22,7 cm

F880

A TABLE CABINET

Exotic wood, lacquer and iron
South China, Guangdong (?)
17th C. — 2ot half

Dim.: 17,5 x 16,1 X 22,7 cm

Importante vent6 em madeira exdtica lacada,

apresentando nas quatro faces raras
representacées de europeus.

De caixa paralelepipédica, mostra no interior um

gavetdo e, possivelmente, teria tido uma
gaveta mais estreita, agora desaparecida. Tanto
a caixa, como o gavetio e a porta, apresentam
um tipo de junta tipico do mobilidrio chinés
da dinastia Ming: as arestas sdo arredondadas,
0s painéis que formam a caixa apresentam
junta & meia madeira com malhetes rectos,
fixados por pinos cilindricos de madeira; a
porta é formada por painel central assemblado
por furo e respiga (nos pontos médios) e
moldura composta por quatro sec¢ées a meia
esquadria, igualmente com assemblagem de
furo e respiga (tipica dos tampos das mesas
chinesas). A semelhanca dos ventés namban
que nunca apresentam pés, este assenta sobre
moldura resultante no do prolongamento
inferior dos painéis laterais da caixa.

A decoragio consiste numa camada fina e

semitransparente de laca acastanhada, urushi,

provavelmente & cor natural, laca em relevo

policroma (urushi-e), colorida com pigmentos
(iro-urushi) e enriquecida com maki-e, p6 de
prata polvilhada sobre urushi.

Em todas as faces, com excep¢do do topo e da

base, surgem figuras masculinas e femininas
relevadas, de cores vibrantes sobre os
belissimos veios da madeira. Na frente, um
jovem com chapéu preto e aba larga, talvez
um pastor ou romeiro, com seu cajado e
olhando bucolicamente para duas singelas
flores; veste largo gibio e calcas verdes (cor
de caminho, usada no campo ou em viagem)
atadas por fita vermelha, a cor das botas

de cano revirado e, também, da comprida
roupeta sem mangas.

Na ilharga direita, duas figuras trajando roupa de

caminho, aparentemente de baixa condi¢io
social. O homem, que parece cumprimentar
a senhora, usa vestudrio idéntico a figura da
frente, embora com cal¢bes, meias vermelhas
e sapatos, e segura uma bolsa na mao direita;
os seus cabelos sio ruivos (como o das

restantes personagens), o que pode indicar
tratar-se de um cristdo-novo. A mulher, quase
integralmente coberta, seguindo o decorum
da época, veste uma vasquinha verde listada,
largo manto negro cobrindo os ombros e usa
lenco branco na cabeca.

Em contraste, a ilharga esquerda apresenta um

casal vestido a moda cortesd de ca. 1600,
trajando igualmente roupa de caminho: o
cavaleiro com sua espada e punhal, veste
gibdo, calcas e meias vermelhas, sapatos e
roupeta verde debruada a ouro, com gola
encanudada e chapéu; a dama usa gibdo

e vasquinha verde, corpinho de mangas
amarelas, debruado a ouro, larga gola e véu
negro.

No tardoz surge um cavaleiro de chapéu preto, com

gibdo vermelho, roupeta (debruada a ouro,
com muitos botdes), calcas e meias verdes,
presas com fita vermelha, e largo ferragoulo
negro debruado a ouro.

Dado o rigor da representacgio e do vestuario

é muito provavel que, ao contrario do

CA’l‘ALoy 2015
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que sucede com a dos europeus na arte
namban, o artista tenha recebido por parte
do encomendante as fontes graficas que
informaram a decora¢io deste vento.

Em oposi¢do a grande maioria das tipologias

de mobilidrio produzidas na Asia para
exporta¢io sob encomenda europeia, onde

o papel dos portugueses foi determinante

na sua génese, manufactura e subsequente
comeércio regional e internacional através da
Carreira da India, o venté surge como uma
modelo pré-existente. Sabemos que, aquando
da chegada dos primeiros portugueses a costa
ocidental indiana, do Concao e do Malabar,

o mobilidrio era praticamente inexistente,
resumindo-se as tipologias a caixas, bandejas
e a ricos tronos usados nas cortes hindus e
muculmanas.

Ao contrario da India o mobilidrio na Asia

Oriental, mais concretamente na China e no
Japio, era amplamente usado e produzido
segundo uma mirfada de tipos diferenciados,
muitos anélogos aos europeus. Com efeito,
moveis de gavetas semelhantes aos nossos
escritérios e contadores, eram usuais nas
habitacdes de burocratas e letrados chineses
da dinastia Ming. Uma dessas tipologias,
desconhecida dos mestres marceneiros
portugueses, é o ventd, a forma que aqui nos
ocupa, caracterizado por ser um pequeno

GALERIA DE ARTE

movel pseudoctbico, com gavetas de
diferentes tamanhos e uma porta frontal, com
dobradicas na aresta direita e fechadura na
esquerda, muito portavel, com asa no topo. A
curiosa designac¢do, usada na documentagdo
coeva para nomear quase em exclusivo pecas
com origem chinesa — e que pode surgir com
as variantes gréficas de vento, venté, bento

ou benté —, teria origem, segundo Sebastido
Dalgado, autor do Glossdrio Luso-Asidtico,

no vocabulo malaio bentog, ou "pequeno
escritério oriental”.

A importancia histérica e o enorme valor

documental do presente ventd, nio advém
apenas da rara representacio de europeus
nas suas faces, mas também por nos dar

a conhecer uma rara pec¢a de produc¢io
provavelmente chinesa, da qual, embora
tenhamos abundante documentacio sobre o
seu consumo, ja que as lacas chinesas foram
dos primeiros produtos extremo-orientais a
chegar a Europa via Lisboa, possuimos tio
poucos exemplares.

Apesar de se tratar de uma modesta pe¢a nas

vd.

suas dimensdes, talvez object de vertu de
caracter nupcial — produzida no ambito de
uma encomenda para celebrar uma alianca
matrimonial, como se podera depreender da
sua iconografia, com casais ou pares de figuras
masculinas e femininas — com claros sinais de

CARVALHO, Pedro de Moura (ed.)
Gulbenkian, 2001
— CRESPO, Hugo Miguel - “T;

Gongalo Vasconcelos e, (ed.) - O Lu

Universidade Catélica Editora
— FERRAO, Bernardo —

2012, Pp. 93-148

) Po

uso e marcas de uma vivéncia atribulada que
emprestam a esta peca um valor testemunhal
acrescido, este ventd é um documento

importante sobre as trocas culturais e
artisticas, encetadas pelos portugueses no
periodo de globalizag¢io potenciado, pelos
Descobrimentos.

Hugo Miguel Crespo
Historiador de Arte, CH-FLUL

la Pragmati
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074. ESCRITORIO DE MESA

Madeira, laca, madrepérola e ouro

Japio, Periodo Momoyama (1568 — 1600)
Dim.: 11,5 x 41,5 x 28,0 cm

F916

A TABLE CABINET

Wood, lacquer, mother-of-pearl and gold
Japan, Momoyama period (1568 — 1600)
Dim.: 11,5 x 41,5 x 28,0 cm

Contador Namban dos finais do séc. XVI, com

formato paralelepipédico e sete gavetas
simulando nove iguais.

Estrutura em madeira leve, criptoméria do Japao

lacada a negro, uruxi e decorada com motivos
vegetalistas luxuriantes: flores e folhagens,
enquadrados por faixas decorativas de padrao
geométrico, que emolduram as composi¢des.
S4o pintados a ouro e a prata, através de
aplicacio de p6 maqui-¢, com incrustagdes

de madrepérola raden. A decoragio é densa
com enrolamentos de folhagem e flores,
manifestando horror vacui, caracteristica
muito comum na arte Namban.

As gavetas distribuem-se em trés renques, sendo

que o andar superior é ocupado por um Unico
compartimento. A composi¢do é diferente em
todas, totalmente preenchidas com plantas
floridas, entre elas, o bambu, a cerejeira e o
bordo do Japio, com espelhos de fechadura
em forma de quadrifélio e limitada por fina
moldura de madrepérola.

Na frente da caixa, o aro periférico é formado por

triangulos ziguezagueantes e as divisorias
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estdo cobertas com madrepérola, desenhando
losangos justapostos.

No tampo e nas ilhargas, campo com paisagem
vegetalista onde sobressaem pednias,
laranjeiras tachibana, e passaros, sendo
identificdvel uma exuberante fénix.

Periféricamente uma fina moldura em
quadriculado que alterna madrepérola com
laca preta e ouro.

No tardoz, uma composi¢io onde sobressaem
feijoeiros e que termina em faixa com
gavinhas em zigzag a ouro, sobre fundo de
uruxi.

As arestas estdo rematadas por cantoneiras em
cobre gravado e dourado a azougue.

Este contador é em tudo semelhante aos de
Schloss Ambras (inventariado em 1596),
actualmente no Kunsthistorisches Museum
em Viena de Austria e do Ashmolean Museum
em Oxford, quer nas dimensdes, quer no
padrio decorativo. Todos estes exemplares
sdo dataveis dos finais do século XVI, sendo
considerados os escritérios mais recuados de
arte Namban.

O periodo em que os Portugueses estiveram no

Japao, 1543 a 1639, ficou marcado por duas
manifestacdes artisticas: a arte Namban e a
arte Kirishtan (arte Crista).

A arte Namban fruto do impacto causado pelos

Portugueses, nanban-jin ou “barbaros do

sul”, reflecte a nivel estético os contactos
estabelecidos, através da representacio destes
estranhos seres nos objectos, de uma forma
quase que caricatural, expressio artistica
bem patente nos biombos. A arte Kirishtan

é resultante da ac¢do evangelizadora dos
Jesuitas nestas paragens.

Os Contadores Namban foram produzidos para

exportacio, segundo os modelos portugueses
ou europeus, mas recorrendo a tecnologia
indigena. Para além de se destinarem a
guardar objectos valiosos, também eles eram
muito apreciados e dispendiosos, fruto da
riqueza do trabalho de manufactura e dos
materiais preciosos utilizados.

Vd. — PEREIRA, Joio Castelo-Branco (coord.) — Exética — The Portuguese Discoveries and the Renaissance Kunstkammer

(cat.), Lisboa, Calouste Gulbenkian Museum, 2002

— CARVALHO, Pedro de Moura (coord) — O mundo da Laca 2000 anos de Histéria, Lisboa, Fundacdo Calouste

Gulbenkian, Lisboa 2001, pag. 110

— IMPEY, Oliver; JORG, Christaan — Japoneese Export Lacquer 1580-1850, Amesterdam, Hotei Publishing pp.120, 122/3
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075. PAR DE ESTRIBOS — “ABUMI”
Ferro, madeira, laca e madrepérola
Japio, Periodo Edo, séc. XVIII — 1% metade
Dim.: 26,0 x 13,0 X 28,0 cm
F872

A PAIR OF STIRRUPS — “ABUMI”

Iron, wood, lacquer and mother-of-pearl
Japan, Edo period, 18t C.— 15t half

Dim.: 26,0 x 13,0 X 28,0 cm
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Par de estribos em forma de sola encurvada, de
madeira e ferro revestidos a laca negra, urushi,
e com suspensdo rigida terminando em fivela.
O painel frontal bojudo, hato mune, assim como
toda a restante face externa da pega, a
asa de suspensio e a pega, si0 compostos

por intmeros, pequenos fragmentos de
madrepérola embutidos na laca preta.

A face interior que serve de apoio aos pés,
fumikoni, é revestida a laca vermelha e
termina numa moldura elevada a laca negra,
com um padrio quadriculado.

A asa tem aberturas horizontais para,
conjuntamente com a fivela, possibilitar
a aplicacdo do elemento de fixagio a sela,
sasuga.

Desde muito cedo que os objectos lacados
ocuparam um importante papel na cultura
japonesa destinando-se, por vezes, a ofertas
diplomaticas e trocas comerciais.

Os estribos assumiram uma maior relevancia,
pela fun¢io especifica a que se propunham.
Numa sociedade em que a actividade
guerreira estava profundamente associada a
feitura de armaduras, armas e acessérios de
elevadissima qualidade técnica e visual, nio é
surpreendente o aparecimento deste tipo de
objectos com elevado requinte e sofisticacio.
O facto de o Japio ter atravessado, durante os
séculos XVI e XVI1I, conturbados periodos de
instabilidade politica — inimeras guerras civis
e confrontos pelo poder - que culminaram
na unificacio do territério, permitiu que
toda a arte de guerra fosse apurada e os seus
instrumentos aperfeicoados ao mais infimo
pormenor.
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Entre os mais recuados objectos preciosos,
importados pelos Portugueses do Oriente
para a Europa, encontravam-se as pecas
fabricadas ou decoradas com tartaruga.

A tartaruga, por viver muitos anos, na China
e no Japio é um simbolo de paciéncia e
longevidade. Um mito oriental diz que tanto
o tsuru — a ave da felicidade que vive cerca de
mil anos — como o kame — a tartaruga, que
vive dez vezes mais — atingem um estadio de
sabedoria e experiéncia muito superior ao dos
outros seres vivos, que tém esperanca de vida
muito mais curta. A tartaruga expressa assim
o desejo de vida longa para quem a recebe
como oferenda.

Na tradi¢do chinesa a tartaruga é um animal
enigmatico a quem se atribui a guarda dos
segredos do céu e da terra. A sua utilizacio,
neste tipo de pecas, poderd estar relacionada
com a protec¢io dos segredos e preciosidades
guardados no interior das mesmas.

076. ESCRITORIO DE MESA

Cedro-do-Japio, laca, tartaruga e Contador chinés de pequenas dimensées, do Fechadura com grande espelho em cobre dourado a
cobre dourado século XVII, de mesa e com duas portas, com azougue, recortado e decorado por elementos
China, séc. XVII caixa em criptoméria, também conhecida por vegetalistas e fechos em forma de bot3o.
Dim.: 14,5 x 18,0 x 13,0 cm cedro ou pinho do Japio. IThargas com pegas de transporte no mesmo
F688 As faces, o tampo e as portas sio lisas e cobertas, material. Arestas reforcadas por cantoneiras,
na sua totalidade, por placas translucidas de em cobre, cinzelado e dourado, destinadas a
A TABLE CABINET carapagca de tartaruga, colocadas em cima protegé-los nas longas viagens para Lisboa.
Cryptomeria, lacquer, tortoiseshell and de folha de ouro, o que permite uma maior A combinagio da cor amarela do ouro com
gilded copper luminosidade e contraste. manchas acastanhadas da carapaca da
China, 17t C. No interior quatro gavetas, com frentes em laca tartaruga conferem uma rara beleza a peca.
Dim.: 14,5 x 18,0 X 13,0 cm negra e decoragdo vegetalista a ouro, tém O aspecto translucido desta concha é obtido
interiores lacados, e caracteres chineses no através de prolongado polimento que confere
tardoz. Abrem com puxadores em forma uma textura macia e resistente ao tempo.

de pingentes, assentes sobre espelhos que
desenham crisdntemos.

CATALoy 2015



ARTE FUSAO

077. TABULEIRO
Madeira, laca e ouro
Europa (?), séc. XVII
Dim.: 37,0 x 49,0 cm
F886

TrAY

Wood, lacquer and gold
Europe (?), 172 C.
Dim.: 37,0 X 49,0 cm

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Raro tabuleiro de formato octogonal, com fundo
liso e aba pronunciada, em madeira lacada a
vermelho e pintura a ouro.

Ao centro, a representacio do tema biblico do
baptismo: em primeiro plano um monge
retira das Aguas Sagradas um chinés,
recém-convertido e baptizado, sob o
olhar atento de um Santo com nimbo,
provavelmente Sio Francisco e uma figura de
fei¢cdes asidticas, com traje de monge, sinal
que j teria abracado a religido crista.

Por detras uma igreja de uma sé nave e com
telhado de duas dguas. A fachada tem
escadaria e porta de duas folhas, ladeada por
janelas e encimada por rosicea. Adjacente

~118

ao edificio, esta o baptistério; uma arvore de
fruto contrapde a igreja, na paisagem.

A aba apresenta enrolamentos vegetalistas,
alternando de folhas de acanto e flores, com
ramos atados nos quatro cantos.

No tardoz pintura conventual, em esponjado a
duas cores e inscrigio ilegivel.
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078. BAU
Verga, couro e linho
Portugal, séc. XVI/XVII
Dim.: 34,0 x 24,0 X 20,0 cm
F874

A LEATHER BASKET
Wicker, leather and linen
Portugal, 16t/17% C.

Dim.: 34,0 x 24,0 X 20,0 cm

Raro e insélito bau de verga encanastrada,
revestida a couro cosido, em formato

tronco-piramidal, com tampa cupuliforme e
asas de corda forradas do mesmo material.

Espelho de fechadura rectangular, em ferro
recortado, com suportes decorados em
circulos e zig-zag, e ferrolho com decoragdo
em limados de facetas e sulcos.

Os interiores estdo revestidos a lona de risca
vermelha e branca.

Segundo Bernardo Ferrdo este modelo de baus
em material leve e facilmente transportaveis,
denominados “canastras encouradas” ou
“cestos de conter”, eram sobretudo utilizados
em viagens.

Exemplar idéntico esté reproduzido no livro de
Bernardo Ferrdo, Mobilidrio Portugués — A
Centuria de Quinhentos, Vol. I, Porto, Lello &
Irmio — Editores, 1990, pag. 235, pertencente
a Manuel da Bernarda.

CATALOfsp/zols
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079. JOSEFA DE OBIDOS, C. 1650-1660 JosEFA DE OBIDOS, C. 1650-1660

“NATIVIDADE” “NATIVIDADE”

Oleo s/ cobre Oil on copper
Assinado c.i.d.; ndo datado Signed; undated
Dim.: 16,0 x 21,0 cm Dim.: 16,0 x 21,0 cm
D893

Josefa de Ayala, ou de Obidos (Sevilha, 1630 - Obidos, 1684) — Natividade, leo sobre cobre, 160 x 121 mm, cerca de
1650-60, assinado Josepha d’Ayalla. Integrou as exposicées Josefa de Obidos e o Tempo Barroco (Palacio Nacional
da Ajuda, Lisboa, 1991, pp. 122/3, n.° 12) e The Sacred and the Profane — Josefa de Obidos of Portugal (National
Museum of Women in the Arts, Washington D.C., 1997, pp. 104/5, n.°7).

Esta belissima pinturinha sobre chapa ciprica que representa o nascimento de Jesus com a Virgem e Sao José,
era destinada ao culto doméstico e mostra ja os dotes de Josefa nos primeiros anos de aprendizado, estando
provavelmente no recolhimento de Sant” Ana de Coimbra. Atesta o peso dos modelos e influéncia do pai
Baltazar Gomes Figueira (1604-74), entdo ao servico da corte dos Braganca, ainda que a artista seguisse,
com liberdade, a composi¢io de uma gravura de Abraham Blomaert (1566-1651), famoso pintor holandés, ja
entretanto utilizada em outra versio da mesma época, mas introduzindo-lhe uma resolugio pessoalizada da
iluminaco a la candela, onde acentuou o efeito sobrenatural da cena.

Trata-se de belo exercicio de naturalismo proto-barroco, com Sio José a segurar a vela acesa, o Menino na esteira
sobre lengol branco, a jovem Virgem de cabelo ataviado, lenco ao sevilhano, tinica carmim e capa azul. A

composi¢do, de modelagio transparente e frescas matizes, é apurada sob o ponto de vista técnico. Ao fundo,
tal como na segunda versio, Josefa pintou o antncio do Anjo aos pastores, de novo em fidelidade ao modelo
de Blomaert. Deve dizer-se que Baltazar possuia na sua casa de Obidos uma coleccio de gravuras italianas,
noérdicas e francesas, que Josefa certamente conhecia. O cobre atesta qualidades de desenho e modela¢io, com
as figuras em contra-luz e os tecidos e acessorios esmeradamente executados. Esta peca permaneceu inédita até
1991, data da mega-exposicio de Josefa na Galeria de Pintura do Rei D. Luis, no Palacio Nacional da Ajuda.
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Professor Doutor Vitor Serrdo, Historiador de Arte — IHA-FLUL

Figurou em: / Exhibited at:
— Josefa de Obidos e o Tempo Barroco, Palacio Nacional da Ajuda, Lisboa (1992), cat. pag. 122, n.%12
— The Sacred and the Profane — Josefa de Obidos of Portugal, National Museum of Women in the Arts, Washington DC, 1997
— Josefa D’ Obidos e a Invengdo do Barroco Portugués, Museu Nacional de arte Antiga, Lisboa, 2015
Reproduzido em: / lllustrated in:
— SERRAO, Vitor — Josefa de Obidos e o Tempo Barroco, 1992, pp. 122/3, n.°12
— The Sacred and the Profane — Josefa de Obidos of Portugal, National Museum of Women in the Arts, Washington DC, 1997,
cat. pp. 104/5,n.° 7
Ex-colecgio: / Former collection:

— Dr. Anténio Pires de Lima

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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080. ABRAHAM BLOMAERT (atrib.) ABRAHAM BLOMAERT (attrib.)
“CEFALO E PROCRIS” “CEFALO AND PROCRIS”
Oleo s/ madeira Oil on wood
Nao assinado e nio datado Unsigned and undated
Dim.: 163,0 x 186,0 cm Dim.: 163,0 x 186,0 cm
D1099

ABRAHAM BLOMAERT (1564-1651) é uma das mais fortes personalidades da pintura holandesa do dltimo
Maneirismo. Seguiu num primeiro momento o estilo de Franz Floris e dos fiamminghi romanizados e, ja em fase
avancada de carreira (apesar de nio ter ido a Itdlia), a influéncia do chiaroscuro de Caravaggio, ado¢ando o seu
estilo através de um requintado naturalismo luminico.

Nascido em Gorinchem, filho de um arquitecto, o artista mudou-se em 1576 para a cidade de Utrecht, ai
permanecendo toda a sua vida; foi presidente da guilda de Sdo Lucas (que ajudou a fundar em 1611) e mestre
de uma operosa oficina. Salvo as breves incursdes a Amesterdio e Paris, viveu sempre em Utrecht no tempo da
chamada Guerra dos Oitenta Anos, o sangrento conflito entre catélicos e protestantes durante a ocupagao
espanhola dos Paises-Baixos.

Como catoélico, Blomaert realizou obra numerosa para igrejas, tanto no sul como nas provincias do norte dominadas
pelos protestantes e contam-se, neste género, algumas das suas obras-primas (Adoragdo dos Pastores do Louvre
e Epifania de Grenoble); pintou também alegorias, cenas histérico-mitolégicas e naturezas-mortas. A sua obra
expde-se nos grandes museus (Louvre, Berlim, Bruxelas, Utrecht, Grenoble, Metropolitan, etc...).

Como artista, Blomaert situa-se entre o Maneirismo galante e caprichoso de inspiragio italo-francesa, com
ressonancias da arte de Floris e da "escola” de Fontainebleau, e as influéncias naturalistas de Caravaggio, que
recebeu por contacto com Gerard van Honthorst e Hendrick ter Brugghen, seguidores do caravagismo em
Roma. Além de pintor fecundo, Blomaert foi famoso como gravador, produzindo centenas de estampas e tendo
editado em 1650 um manual de gravura, Tekenboek, com um dos seus quatro filhos pintores, Frederick Blomaert.

Se bem que os seus estilemas sejam sobretudo os de um tardo-maneirista do Norte, teve ressonancias na pintura
portuguesa no caso de Josefa de Obidos (1630-1684), que lhe seguiu o modelo gravado da Adoracao dos
Pastores num dos seus cobres’.

Professor Doutor Vitor Serrdo, Historiador de Arte — IHA-FLUL

* “Natividade”, 6leo s/ cobre reproduzido neste catalogo na p4gina anterior.
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081. MIGUEL ANTONIO DO AMARAL
(atrib.) (1710-1780)

RAINHA MARIANA VICTORIA
Oleo s/ tela

N3o assinado e ndo datado

Dim.: 107,0 x 84,0 cm
D1097

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

MIGUEL ANTONIO DO AMARAL
(attrib.) (1710-1780)

QUEEN MARIANA VICTORIA
Oil on canvas

Unsigned and undated

Dim.: 107,0 x 84,0 cm

_124

Nota: / Note:
Existe um retrato de Mariana Victéria da autoria do mesmo pintor no Museu
do Hermitage.
The Hermitage Museum Collection has a painting of Queen Mariana Victoria by

the same artist.
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082. THOMAS BUTTERSWORTH

(1817-1894)
SeEM TiTULO
“TORRE DE BELEM E ENTRADA DA
ARMADA INGLESA NO TEJO”
Oleo s/ tela
Assinado c.i.e.; ndo datado
Dim.: 34,0 x 42,5 cm
D1091

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

THOMAS BUTTERSWORTH
(1817-1894)

UNTITLED
“TORRE DE BELEM E ENTRADA DA
ARMADA INGLESA NO TEJO”

Oil on canvas

Signed; undated

Dim.: 34,0 x 42,5 cm

_126
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083. THOMAS BUTTERSWORTH

(1817-1894)
SeEM TiTULO
“TORRE DE BELEM E ENTRADA DA
ARMADA INGLESA NO TEJO”
Oleo s/ tela
Assinado c.i.e.; ndo datado
Dim.: 30,5 x 40,5 cm
D954

THOMAS BUTTERSWORTH
(1817-1894)

UNTITLED
“TORRE DE BELEM E ENTRADA DA
ARMADA INGLESA NO TEJO”

Oil on canvas

Signed; undated

Dim.: 30,5 x 40,5 cm

CATALoy 2015
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084. PAULA REGO, 2007 PauLA REGO, 2007
“HONOUR II” “HoNOUR II”
Lapis conté s/ papel Conté pencil on paper
Assinado no verso; ndo datado Signed; undated
Dim.: 137,0 x 102,0 cm Dim.: 137,0 X 102,0 cm
D896

Figurou em: / Exhibited at:
— Paula Rego, Human Cargo, G. Malbourough, Nova York, 2008
— Paula Rego, Desenhos, Fundacéo de Serralves, Porto, 2007
Reproduzido em: / [llustrated in:
— Paula Rego, Human Cargo, G. Marlborough, Lisboa, 2008, cat. pag. 30
— Paula Rego, Desenhos, Fundagio de Serralves, Porto, 2007, cat. pp. 70/71

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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085. VIEIRA DA SILVA, 1975 VIEIRA DA SILVA, 1975
"INDIGO" "INDIGO"
Témpera em papel artesanal s/ tela ~ Mixed media on paper laid on canvas
Assinado e datado c.i.d. Signed and dated
Dim.: 63,5 x 48,0 cm Dim.: 63,5 x 48,0 cm
D907

Figurou em: / Exhibited at:
— Vieira da Silva, G. 111, Lisboa (1985)
Reproduzido em: / [llustrated in:
— Catdlogo Raisonné, pag. 568, n.° 2847
— Vieira da Silva, G. 111, Lisboa, 1985, cat. n.° 4
SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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086. VIEIRA DA SILVA, 1957 VIEIRA DA SILVA, 1957
"COMPOSITION GRISE ET JAUNE" "COMPOSITION GRISE ET JAUNE"
ou "PETITE VILLE" OR "PETITE VILLE"
Oleo s/ tela Oil on canvas
Assinado c.i.d.; ndo datado Signed ; undated
Dim.: 33,0 x 55,0 cm Dim.: 33,0 x 55,0 cm
D868

5. S. Mamede, Lisboa, 1970, cat., pag. 43

16, pag. 293, n.° 1475

CA’l’ALOy 2015
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087. ARPAD SZENES, 1965 ARPAD SZENES, 1965
“LE CORBEAU” “LE CORBEAU”
Tempera em papel s/ tela Tempera on paper laid on canvas
Assinado c.i.d.; ndo datado Signed; undated
Dim.: 33,0 X 50,0 cm Dim.: 33,0 X 50,0 cm
D529

Reproduzido em: / Illustrated in:
— Catdlogo Raisonné, Vol. 11, Paysages, pag. 572, AS65-016
SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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088. ARPAD SZENES, 1975 ARPAD SZENES, 1975
“SoIE ENCIENNE” “SoIE ENCIENNE”
Oleo s/ tela Oil on canvas
Assinado (pochoir) c.i.d.; ndo datado  Signed (pochoir); undatedd
Dim.: 150,0 x 50,0 cm Dim.: 150,0 x 50,0 cm
D1088

Figurou em: / Exhibited at:
— Casa de Serralves, Porto, 1989, n.° 473
— Torténeti Mtzeum, Budapeste, 1994, n.° 45
Reproduzido em: / Illustrated in:
— Catdlogo Raisonné, Vol. I, pag. 749, n.° AS 75-044
— WEELEN, Guy, 1991, pag. 209, n.° 241

CATALoy 2015
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089. COLUMBANO BORDALO PINHEIRO, 1879 ~ COLUMBANO BORDALO PINHEIRO, 1879

“ARMANDO AOS PASSAROS” “ARMANDO AOS PASSAROS”
Oleo s/ tela Oil on canvas

Assinado e datado c.i.d. Signed and dated

Dim.: 72,0 x 98,0 cm Dim.: 72,0 x 98,0 cm

D1078

Figurou em: / Exhibited at:

— Columbano Bordalo Pinheiro 1874 — 1900, Museu do Chiado, Lisboa, 2007,

cat. pag. 61

Reproduzido em: / lllustrated in:

— MACEDO, Diogo de — Columbano, Artis, Ed. 235, Lisboa, 1952, pag. 23, fig. VI
Nota: / Note:

Pintado na Tapada da Ajuda.

Painted in Tapada da Ajuda

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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090. AMADEO DE SOUZA-CARDOSO, 1908
SEMm TiTUuLO
Oleo s/ madeira
Assinado e datado c.i.d
Dim.: 21,0 x 16,0 cm
D1089

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

AMADEO DE SOUZA-CARDOSO, 1908
UNTITLED

Oil on wood

Signed and dated

Dim.: 21,0 x 16,0 cm

Figurou em: / Exhibited at:
— Centendrio do Nascimento do Pintor, ECG, Lisboa, 1987, cat. pag. 96
Ex-coleccao: / Former collection:

Jorge de Brito

_136
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091. AMADEO DE SOUZA-CARDOSO
SEM TiTULO
Oleo s/ cartio
Assinado (pochoir c.i.e.); ndo datado
Dim.: 16,5 x 12,0 cm
D1098

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

AMADEO DE SOUZA-CARDOSO
UNTITLED

Oil on cardboard

Signed (pochoir); undated
Dim.: 16,5 x 12,0 cm

_138

Figurou em: / Exhibited at:

— Exposicdo Retrospectiva, S.N.L, Lisboa, 1959
Ex-coleccio: / Former collection:

Pertenceu a familia do artista até 1972
Nota: / Note:

Foi efetuada uma pericia laboratorial aos materiais utilizados na

Universidade Nova de Lisboa que confirmou a autenticidade da obra.

The materials used were tested in the University Nova de Lisboa, and the

authenticity was confirmed.
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092. ARTUR LOUREIRO, 1924 ARTUR LOUREIRO, 1924
"PAo PoLiTico" "PAo PoLiTico"
Oleo s/ madeira Oil on wood
Assinado c.s.d.; ndo datado Signed; undated
Dim.: 9,0 x 14,0 cm Dim.: 9,0 x 14,0 cm
No verso: “Péo Politico ” de Artur Loureiro On the reverse: “Pdo Politico” de Artur Loureiro
D939

Figurou em: / Exhibited at:

— Artur Loureiro 1853-1932, Museu Nacional Soares dos Reis, Porto, 2010
Reproduzido em: / Illustrated in:

— Artur Loureiro 1853-1932, MNSR, Porto, 2010, pag. 232, fig. 182
Ex-colec¢io: / Former collection:

Antonio Corréa Henriques

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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093. ANTONIO CARNEIRO, 1906 ANTONIO CARNEIRO, 1906
SEM TiTULO - "PRAIA DA BoAa Nova” UNTITLED - "PRAIA DA BoA Nova”
Oleo s/ tela Oil on canvas
Assinado e datado c.i.d. Signed and dated
Dim.: 36,0 x 90,0 cm Dim.: 36,0 x 90,0 cm
D942

CATALO% 2015
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094. JOAO VAZ JoAo Vaz
“BARRACAS DE PESCADORES” “BARRACAS DE PESCADORES”
Oleo em tela s/ cartio Oil on canvas laid on cardboard
Assinado c.i.e.; ndo datado Signed; undated Figurou em: / Exhibited at:
Dim.: 30,0 x 21,0 cm Dim.: 30,0 x 21,0 cm — Jodio Vaz, Exposicao individual, Lisboa, 1913
D961

— Jodio Vaz, Um Pintor do Naturalismo, Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves,
Lisboa, 2005, cat. n.° 101
Ex-colec¢do: / Former collection:
Familia do pintor
Nota: / Note:
Pintado na Trafaria com vista sobre Lisboa e o Palacio da Ajuda.

Painted in Trafaria overlooking Lisbon, particularly the Ajuda Palace.
SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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095. JOAO VAZ, 1890 JoAo VAz, 1890
“Na Pra1a” “Na Pra1a”
Oleo s/ tela Oil on canvas
Assinado e datado c.i.e. Signed and dated
Dim.: 63,0 x 98,2 cm Dim.: 63,0 x 98,2 cm
D1079

Figurou em: / Exhibited at:
— Exposicio de Belas Artes do Grémio Artistico, Lisboa, 1881, cat. n.° 161

— Jodo Vaz, Um Pintor do Naturalismo, Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves,

CATALoy 2015

Lisboa, 2005, cat. n.° 29
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096. DOMINGUEZ ALVAREZ
SEM TiTULO
Oleo s/ madeira
Nio assinado e ndo datado
Dim.: 25,0 x 20,0 cm
D1081

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

DOMINGUEZ ALVAREZ
UNTITLED

Oil on wood

Unsigned and undated
Dim.: 25,0 x 20,0 cm

_144

Certificado de autenticidade: / Certificate of Authenticity:
Bernardo Pinto de Almeida
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097. DOMINGUEZ ALVAREZ
“Os PESCADORES”
Oleo s/ cartio
Nio assinado e ndo datado
Dim.: 41,0 x 33,0 cm
D955

DOMINGUEZ ALVAREZ
“Os PESCADORES”

Oil on cardboard

Unsigned and undated

Dim.: 41,0 x 33,0 cm

Reproduzido em: / Illustrated in:
— Alvarez, Sinais do Modernismo no Porto — Anos 30, Fundac¢io Dr. Anténio
Cupertino de Miranda, Porto, Outubro 2014, pag. 36
Certificado de autenticidade: / Certificate of Authenticity:
Bernardo Pinto de Almeida
No verso: / On the reverse:

“Os pescadores” Domingez Alvarez

CATALoy 2015
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098. FRANCIS SMITH
SEM TiTULO - PORTO DE LISBOA
Gouache s/ papel
Assinado c.i.d.; ndo datado
Dim.: 34,5 x 24,5 cm
D969

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

J Ty

(-

FrRANCIS SMITH

UNTITLED — LISBON HARBOUR
Gouache on paper

Signed; undated

Dim.: 34,5 x 24,5 cm

88

_146

Ex-colecgao: / Former collection:

Dr. Carrié (médico do pintor)
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099. FRANCIS SMITH FrRANCIS SMITH
SEM TiTULO UNTITLED
Oleo s/ tela Oil on canvas
Assinado c.i.e.; ndo datado Signed; undated
Dim.: 70,0 x 54,0 cm Dim.: 70,0 x 54,0 cm
D1046

Dedicatéria a: / Dedication to:
Dr. Carrié
Ex-Colecgéo: / Former Collection:

Dr. Carrié (médico do pintor)

CATALoy 2015
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100. CARLOS BOTELHO, 1961
“As CHAGAS”
Oleo s/ tela
Assinado c.i.d. e datado c.i.e.
Dim.: 33,0 x 40,5 cm
D891

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

CARLOS BOTELHO, 1961
“As CHAGAS”

Oil on canvas

Signed and dated

Dim.: 33,0 x 40,5 cm

I | o

Notas: / Notes:
Executado na casa do Dr. Ruy Leitao.
Painted in Dr. Ruy Leitdo’s house.
Cartio-de-visita do pintor com o seguinte texto:
Com respeitosos cumprimentos agradego o envio do cheque de 7.000$00 como

pagamento dos dois quadros a éleo de “Lishoa” 27/10/62
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101. CARLOS BOTELHO, 1960 CARLOS BOTELHO, 1960
“Baixa” “BaIxa”
Oleo s/ tela Oil on canvas
Assinado c.i.d.; ndo datado Signed; undated
Dim.: 33,0 x 40,5 cm Dim.: 33,0 x 40,5 cm
D890

Notas: / Notes:
Executado do terraco do Hotel Mundial.
Painted in the Hotel Mundial's terrace.
Cartio-de-visita do pintor com o seguinte texto:

Com respeitosos cumprimentos agradego o envio do cheque de 7.000$00 como

CATALoy 2015

pagamento dos dois quadros a dleo de “Lisboa” 27/10/62



. JOAO HOGAN, 1956 JoAo HoGAN, 1956
SEM TiTULO — VALE DE ALC UNTITLED — “VALE DE AL
Oleo s/ contraplacado Oil on plywood
Nao assinado e ndo datado Unsigned and undated
Dim.: 40,0 x 51,0 cm Dim.: 40,0 x 51,0 cm
D1092

Certificado de autenticidade: / Certificate of Authenticity:

Ricardo Hogan

\LERIA DE ARTE




103. JOAO HOGAN, 1956 JoAo HoGAN, 1956
SEM TiTULO - VALE DE ALCANTARA  UNTITLED — “VALE DE ALCANTARA”
Oleo s/ contraplacado Oil on plywood
Assinado e datado c.i.d. Signed and dated
Dim.: 40,0 x 51,0 cm Dim.: 40,0 x 51,0 cm

CATALOGO 2015
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104. ALMADA NEGREIROS ALMADA NEGREIROS
SEM TiTULO - “FIGURA cOM VEUS”  UNTITLED — “FIGURA coMm VEUS”
Tinta-da-china s/ papel China ink on paper
Nio assinado e ndo datado Unsigned; undated
Dim.: 26,0 x 18,0 cm Dim.: 26,0 x 18,0 cm
D776

Figurou em: / Exhibited in:
— Almada, Centro de Arte Moderna, EC.G., Lisboa, 1984, cat. fig. 362
Ex-Coleccdo / Former Collection
Sophia da Mello Breyner
SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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105. ALMADA NEGREIROS, PARIS 1919
SEMm TiTULO
Aguarela s/ papel
Assinado c.i.d. e datado c.i.e.
Dim.: 34,5 X 24,5 cm
D1067

ALMADA NEGREIROS, PARIS 1919
UNTITLED

Watercolor on paper

Signed and dated

Dim.: 34,5 x 24,5 cm

Dedicatéria: / Dedication:
“Para Gongalo Breyner, Lx Nov, 1923”
Reproduzido em: / Illustrated in:
— Almada, Centro de Arte Moderna, F.C.G., Lisboa, 1984
— FRANGA, José Augusto — Colecgdo de Arte Contemporanea — Almada, Artis,

Lisboa, 1963, cat. 14, fig. 2
CATALoy 2015
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OLISIPO

106. ALMADA NEGREIROS ALMADA NEGREIROS
AUTO-RETRATO SELF-PORTRAIT
Grafite s/ papel Graphite on paper
Assinado c.i.d.; ndo datado Signed; undated
Dim.: 25,5 x 19,2 cm Dim.: 25,5 x 19,2 cm
D948

Reproduzido em: / lllustrated in:
— VIEIRA, Joaquim — Fotobiografias do Século XX, Almada Negreiros, Lisboa,
2006, pag. 117
— Almada — O Escritor, O Ilustrador, Instituto da Biblioteca Nacional e do
Livro, Lisboa, 1993, pag. 106, n.° 294

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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107. ALMADA NEGREIROS, 1952 ALMADA NEGREIROS, 1952
SEm TiTULO UNTITLED
Tinta-da-china s/ papel China ink on paper
Assinado e datado c.i.d. Signed and dated
Dim.: 50,0 x 40,5 cm Dim.: 50,0 x 40,5 cm
D918

Figurou em: / Exhibited at:
— Desenhos de Almada, G. Sdo Mamede, Lisboa, 1978
— Almada Negreiros, G. Dinastia, Lisboa, 1982

CA’l‘ALoy 2015



PINTURA & ESCULTURA

108. MARIO ELOY, C. 1937-40
SEM TiTULO
Técnica mista s/ papel
Assinado c.i.e.; ndo datado
Dim.: 25,0 x 36,5 cm
D801

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

MARIO ELOY, C. 1937-40
UNTITLED

Mixed media on paper
Signed; undated

Dim.: 25,0 x 36,5 cm

_156

Figurou em: / Exhibited at:
— Exposicdo retrospectiva, Lisboa/Porto, 1958, n.° 137
Reproduzido em: / lllustrated in:
— Madrio Eloy, Exposicdo Retrospectiva, Museu do Chiado, Lisboa, 1996,
pag. 359, n.° 302
Ex-colecgao: / Former collection:

Arq. Anténio Varela
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109. MARIO ELOY MARIO ELOY
SEMm TiTULO UNTITLED
Oleo s/ cartolina QOil on paperboard
Assinado c.i.e.; ndo datado Signed; undated
Dim.: 30,0 x 21,0 cm Dim.: 30,0 x 21,0 cm
Dos6

No verso: / On the reverse:

Salio Silva Porto

CATALoy 2015
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110. ANTONIO QUADROS
SEM TiTUuLO
Ceramica vidrada SECLA
Assinada na base; nio datada
Alt.: 24,0 cm
D1096

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

ANTONIO QUADROS
UNTITLED

Glazed ceramic SECLA
Signed; undated
Height: 24,0 cm

158
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111. ANTONIO QUADROS
SEM TiTULO
Oleo s/madeira
N3o assinado e nio datado
Dim.: 50,0 x 61,0 cm
Diogo

ANTONIO QUADROS
UNTITLED

Oil on wood

Unsigned and undated
Dim.: 50,0 x 61,0 cm

Nota: / Note:
Moldura de autoria de Anténio Quadros, com quadra da letra de “Cantares de
Andarilho” de José Afonso;
Fui andarilho das bruxas
Mogo de S. Cipriano
Jd morto e ora vivo

Vendi a alma ao dianho

CATALO% 2015
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112. JORGE VIEIRA, 1949
Taca
Terracota com engobe
Assinada e datada no verso
Didm.: 22,0 cm
D943

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

JORGE VIEIRA, 1949
BowL

Potery with engobe
Signed and dated
Diam.: 22,0 cm

160
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113. ANGELO DE SOUSA, 1959 ANGELO DE SOUSA, 1959
"FLOR" "FLOR"
Cera de abelha e verniz s/ platex Beeswax and varnish on hardboard
Assinado e datado no verso Signed and dated
Dim.: 35,0 X 50,0 cm Dim.: 35,0 X 50,0 cm
D940

Figurou em: / Exhibited at:
— Primeira Bienal de Paris, 1959

CATALO? 2015
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114. JOSE ESCADA, PARIS 1967 JOSE ESCADA, PARIS 1967
“LE REVE ARGENTE” “LE REVE ARGENTE”
Recorte s/ aluminio Cutout on aluminum
Assinado e datado no verso Signed and dated
Dim.: 117,0 x 81,5 X 13,0 cm
D1104

Dim.: 117,0 x 81,5 X 13,0 cm

Figurou em: / Exhibited at:

— Exposicdo 72, SNBA, Lisboa, 1972, n.° 126
Ex-coleccao: / Former collection:
Maria Luisa Bacelar
SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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115. JOSE ESCADA, 1974
“RELIEF BLEU”
Recorte e spray s/ folha-de-flandres
Assinado e datado no verso

Dim.: 65,0 x 40,0 X 14,5 cm
D1075

JOSE ESCADA, 1974
“RELIEF BLEU”

Cutout and spray on tin-plate
Signed and dated

Dim.: 65,0 X 40,0 X 14,5 cm

Figurou em: / Ex/

— Escada, Um Principe Fora do Tempo, Sao Roque too, Lisboa, 2014
Ex-coleccédo: / Former collection:

Arq. Joao Teixeira

CA’l‘ALoy 2015



PINTURA & ESCULTURA

116. JOSE ESCADA, 1972 JosE ESCADA, 1972
AUTO-RETRATO SELF-PORTRAIT
Gouache s/ papel Gouache on paper
Assinado e datado c.i.d. Signed and dated
Dim.: 58,0 x 41,5 cm Dim.: 58,0 X 41,5 cm
D920

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

Figurou em: / Exhibited at:

— José Escada, Galeria de S4o Bento, Lisboa, 1989, cat n.° 10

— José Escada, S. N. B. A., Lisboa, 1980, cat n.° 46

— O Rosto da Mdscara, Centro Cultural de Belém, Lisboa, 1994, cat n.° 77

— Exposicdo Internacional do Surrealismo e Pintura Fantdstica, Teatro Ibérico, Lisboa, 1984

— Escada, Um Principe Fora do Tempo, Sao Roque too, Lisboa, 2014, cat. n.° o1
Reproduzido em: / Illustrated in:

— RODRIGUES, Anténio — Escada, Dar Forma ao Desejo Afetivo de Criar, Tabacaria

n.%6, Casa Fernando Pessoa, Lisboa, 1998, pag. 26

— CASEIRAOQ, Armando — Tese de Doutoramento, S.N.B.A., Lisboa, 2006, CR72-27

Ex-colec¢io: / Former collection:

Mario Cesariny

164
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117. JOSE ESCADA, PARIS 1971
“OH MAMAN, QUELLE BONNE
SURPRISE!”
Técnica mista s/ cartolina
Assinado e datado no verso
Dim.: 97,0 x 73,0 cm
D1049

vous en donne

PLUS G

JosE EscADA, PARIS 1971
“OH MAMAN, QUELLE BONNE

SURPRISE!”

Mix media on cardboard

Signed and dated

Dim.: 97,0 x 73,0 cm

Figurou em: / Exhibited at:
— Escada, Um Principe Fora do Tempo, Sao Roque too, Lisboa, 2014, cat. n.° 37
Ex-colecgao: / Former collection:

Arq. Joao Teixeira

CATALoy 2015
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U Bue des Suisk-Dorts
s 44

118. REVISTA KWY
Série completa com os 12 numeros da revista KWY em muito bom estado de conservagio, e ainda:

— Cartéo de agradecimento a Manuel de Castro pela colaboragdo no n.° 5 e folha de papel negro anunciando o n.” 5.

— Folha bege de apresenta¢io don.? 6 e 3 folhas papel com a tradu¢do em francés.

— Banda editorial de capa do n.° 7 e seis folhas com a tradugdo em francés (nio referida na exposicio do CCB 2001).

— Banda editorial de capa do n.° g (n4o referida na exposicido do CCB 2001).

— Folha bege com varios esclarecimentos sobre o n.° 10.

— Folha laranja publicitando Daily-Bul 9-9, n.° 11.

— Envelopes dirigidos a Mericia de Lemos (dos n.° 4, 8 e 11), Ruben A. Leit4o (do n.° 5) e José Blanc de Portugal
(com cartdo dizendo que podia trocar o n.° 8, danificado no envio e outro cartio a agradecer a troca).

— KWY hors-serie / Sens Plastique n.° 27, que serve de catalogo da exposi¢do na Galerie-Librairie, Au Soleil
dans la Téte, Maio de 1961 com folha papel preto convidando para a exposi¢ao.

— Cartao postal dirigido a José Blanc de Portugal justificando o atraso do n.° 8 com a exposi¢io de Paris.

— Convite para exposicio do KWY na SNBA em dezembro de 1961 dirigido a Ruben A. Leitio.

— Catalogo da exposi¢ao na SNBA em dezembro de 1961 e envelope editorial dirigido a Ruben A. Leitao.

— Folha papel rosa com um dos volantes do "Painel de S. Vicente" onde aparecem as caras de alguns dos
artistas do grupo, distribuido por ocasido da exposi¢do na SNBA.

— Cartao de Bom Ano de Lourdes de Castro, escrito num cartio publicitario da Confeitaria Felisberta.

— Poster da exposicio na Galerie Au Soleil dans la Téte (nio referido na exposicio do CCB 2001).

— Poster de exposi¢io em Paris, na Rue Delambre, em que participou Lourdes de Castro.

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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119. LOURDES CASTRO, PARIS 1966 LOURDES CASTRO, PARIS 1966
“SOMBRAS PROJECTADAS DE “SOMBRAS PROJECTADAS DE
GENEVIEVE E TONY MORGAN” GENEVIEVE E TONY MORGAN”
Tinta gliceroftélica s/ 3 placas de Glycerophtalic ink on 3 sheets of
Plexiglas recortado manualmente hand cutted Plexiglas Figurou em: / Exhibited at:
Assinado e datado c.i.d. Signed and dated — Lourdes Castro e Manuel Zimbro, A Luz da Sombra, E. Serralves, Porto, 2010

Dim.: 73,5 x 72,0 cm Dim.: 73,5 x 72,0 cm — Lourdes Castro, Além da Sombra, Centro de Arte Moderna, F.C.G., Lisboa,
D859 1992, cat. pag. 93
— Exaltagéo da Sombra, Lourdes Castro, S0 Roque too, Lisboa, 2013, cat. n.° o5
— Multiplas Exposi¢oes Internacionais (L. C.)
Ex-colecgao: / Former collection:
F. Becht, Naarden, Holanda

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE



Técnica mista s/ tela

Assinado no verso; ndo datado
Dim.: 54,0 x 81,0 cm
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121. JOANA VASCONCELOS, 2005 JOANA VASCONCELOS, 2005

“ENAMORADOS” “ENAMORADOS”
Ceramica vidrada revestida a Ceramic covered with handmade
crochet

crochet mash
Signed and dated
Dim.: 48,0 x 58,0 X 30,0 cm

Assinada e datada
Dim.: 48,0 x 58,0 X 30,0 cm
D814

Reproduzido em: / lllustrated at:

— Joana Vasconcelos, ADIAC — Associagio para a Difusio Internacional da
Arte Contemporanea, Lisboa, 2007, pag. 81
SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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122. MARIO CESARINY, 1990/1 MARIO CESARINY, 1990/1
“ANTONIO ANTONIO” “ANTONIO ANTONIO”
Obra original Original artwork
Técnica mista s/ papel Mixed media on paper
Assinado e datado na contracapa Signed and dated on the back cover
Mdrio Cesariny Vasconcelos was here,  Mdrio Cesariny Vasconcelos was here,
Dec. 90, Jan.g1 Dec. 90, Jan.g91
Dim.: 35,0 X 25,0 cm Dim.: 35,0 X 25,0 cm
D1027

Nota: /

Note:

Deste original foram feitas 250 serigrafias.

CA'rALoy
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123. MARIO CESARINY
SEM TiTULO
Acrilico s/ pedra de cal¢ada
Assinado; ndo datado
Dim.: 6,0 x 5,0 cm
D1101

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE

i
~.'. ". ‘ I
i

MARIO CESARINY
UNTITLED

Acrylic on limestone
Signed; undated
Dim.: 6,0 x 5,0 cm

==

A L

_172
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124. MARIO CESARINY, 1982
SEM TiTULO — LINHA DE AGua
Acrilico s/ tecido — Almofada
Assinado e datado no verso
Dim.: 40,0 x 55,0 cm
D1082

MARIO CESARINY, 1982
UNTITLED — LINHA DE AGgua
Acrylic on fabric

Signed and dated

Dim.: 40,0 x 55,0 cm

Dedicatéria no verso: / Dedication on the reverse:
Para o Tiago (alids Tddzio, alids Tzarvitch) alids grande amigo
Lembranga do seu Mdrio
2002

CATALoy 2015
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125. JULIO POMAR, 1947
“ARDINA” “

JULIO POMAR, 1947
ARDINA”

Tinta-da-china s/ papel vegetal
Assinado e datado c.i.e.

Dim.: 26,7 x 20,8 cm

D947

China ink on tracing paper
Signed and dated
Dim.: 26,7 x 20,8 cm

Reproduzido em: / [llustrated at:

— Catdlogo Raisonné - Pinturas, Ferros e Assemblages 1942-1968, Vol. 1, pag. 287
— Pomar — XVI Desenhos, 1948

— Pomar — Album XVI Desenhos com Texto de Mério Dionisio, 1948

— Pomar — Album XVI Desenhos + Desenhos da Prisdo e Outros Inéditos, 2004
SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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126. JULIO POMAR, 1961
SEMm TiTULO
Oleo s/ tela
Assinado e datado c.i.d.
Dim.: 50,0 x 61,0 cm
D1094

JULIO POMAR, 1961
UNTITLED

Oil on canvas
Signed and dated
Dim.: 50,0 x 61,0 cm

Reproduzido em: / Illustrated at:

— Catadlogo Raisonné - Pinturas, Ferros e Assemblages 1942-1968.

Vol. I, p4g. 151, n.° 208

CATALoy 2015
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127. JULIO POMAR
SEM TiTULO — FERNANDO PESsOA
Marcador s/ papel
Assinado c.i.e.; ndo datado
Dim.: 102,0 X 72,0 cm

D1102

SAO ROQUE AN

'IGUIDADES & GALERIA DE ARTE

JULIO POMAR

UNTITLED — FERNANDO PESSOA
Marker pen on paper

Signed; undated

Dim.: 102,0 x 72,0 cm

_176

Nota: / Note:
N.° g da série de trabalhos para os azulejos da estacio de metro Alto dos
Moinhos, Lisboa

Certificado de autenticidade: / Certificate of Authenticity:
Julio Pomar
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128. JULIO POMAR, 1968
SEMm TiTULO — RUGBY
Acrilico s/ tela

Assinado e datado c.i.d.

Dim.: 81,0 x 65,0 cm
D953

JULIO POMAR, 1968
UNTITLED — RUGBY
Acrylic on canvas
Signed and dated
Dim.: 81,0 x 65,0 cm

No verso: / On the reverse:
Pomar Outubro / Dezembro 1968
Reproduzido em: / lllustrated at:

— Catdlogo Raisonné - Pinturas, Ferros e Assemblages 1942-1968, Vol 1,

pag. 265, n.° 398
CATALoy 2015
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129. GRAGA MORAIS, 1996 GRACA MORAIS, 1996
SEM TiTULO UNTITLED
Técnica mista s/ arddsia Mixed media on black slate
Assinado e datado ao centro Signed and dated
Dim.: 35,5 x 20,5 cm Dim.: 35,5 X 20,5 cm
D1080

Figurou em: / Exhibited at:

— Galeria OM, Penafiel, 1996
Reproduzido em: / Illustrated in:

— Gra

orais: Uma Geografia da Alma, Bial, Lisboa, 2005, pag. 43
Ex-colec¢édo: / Former Collection:
Jorge Guillot de Carvalho

SAO ROQUE ANTIGUIDADES & GALERIA DE ARTE
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130. GRACA MORAIS, 1996 GRACA MORAIS, 1996
SEM TiTUuLO UNTITLED
Técnica mista s/ tela Mixed media on canvas
Assinado e datado c.s.e. Signed and dated
Dim.: 150,0 X 124,0 cm Dim.: 150,0 x 124,0 cm
D1066

Figurou em: / Exhibited at:

— Galeria 111, Porto, 1996

CATALoy 2015
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